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PREDGOVOR



Sve ono $to nam je donijela industrijska revolucija, osobito kolosalna naucna i tehnoloska dostignuca
u drugoj polovini 19. i poCetkom 20. stoljeca, radikalno je transformiralo ljudsku civilizaciju, Ciji preobra-
Zaj je prozeo sve pore Covjekovog Zivota.

Arhitekti i dizajneri ovog uzbudljivog perioda nude svoje vizije buduc¢nosti u kojima se imaginacija
prepli¢e sa stvarnim zivotom, nekada sklona utopizmu i daleka od realizacije, a nekada prizemljena i
stvarna. Generiraju se stvaralacke ideje koje imaju daleko vise ambiciozne ciljeve jer umjetnost, arhi-
tekturu i dizajn sagledavaju i kao orude dublje socioloske reformacije.

Razli¢ite rijeCi na evropskim jezicima, kao sto su Nouveau, Liberty, Floreale ili Jugend, zraCe jedinstve-
nom svjezinom i novom energijom, najbolje opisujuci karakter nove umjetnosti.

Korjenita preobrazba drustva logi¢no je vodila ka metamorfozi ukusa i Sirenju pobornika novih
umijetnickih stremljenja koja, unatoC pocetnoj snaznoj reakciji konzervativnin oponenata, prostru-
javaju Evropom.

lako su njenim organskim dijelom, transformirajuci se evolutivno i paralelno, enterijer i dizajn namijestaja
uCestalo ostaju marginalizirani u odnosu na arhitekturu. | graditelji ovog perioda, od Philipa Webba do
Antonia Gaudia, projektiranje sagledavaju kao Gesamtkunstwerk’, od prostorne cjeline ka dizajnerskom
detalju, pri ¢emu je primjetna apsolutna posvecenost provedbi autorske vizije.

Povijest arhitekture, enterijera i dizajna namjestaja postindustrijske epohe je obiliezena moc¢nim uzle-
tima krajnje talentiranih individualaca, mada je ,snhaga pojedinca manje presudna u odnosu prema
neprestanoj dinamic¢noj materiji koju pokrecu kolektivni procesi i anonimne snage.“?

Od Nijemca Nikolausa Pevsnera preko Svicarca Sigfrieda Giediona do ltalijana Brunoa Zevia
povjesnicari arhitekture nam pomazu u dekodiranju proslosti, u razumijevanju primarnih poriva glav-
nih aktera pri razvoju njihovih osebujnih doktrina. PokuSavaju otkriti prelijevanje uticaja i nacina na
koje su odasiljane poruke pronalazile sljedbenike koji su ih dalje kapilarno Sirili. Embrion avangard-
nih ideja pronalazimo u slikarstvu u kojem umjetnicki otklon od figuralnih ilustracija ka apstraktnom
slikarstvu postaje zamajcem novih arhitektonskih i dizajnerskih promisljanja koja oponiraju histori-
cizmu i apliciranju ornamenta.

Izumom fotografije slikari odstupaju od realistiCninh motiva i puke reprodukcije okruzenja, pokusa-
vajuci etablirati razli€ite likovne narative u kojima preovladavaju slobodne i nesputane umjetnicke
vizije. Slikarstvo postaje prete¢om brojnih arhitektonskih pokreta, dok mnogi stvaraoci eliminira-
ju granicu izmedu lijepe i primijenjene umjetnosti, smiono se okusavajuci u razli¢itim artistiCkim
oblastima.

' Op.aut.: Pojam Gesamtkunstwerk pio-
nirski uvodi 1849. Richard Wagner, kada
je u svom eseju ,Das Kunstwerk der
Zukunft“ naveo da ¢e umjetnicko djelo
buducénosti, kao sto je opera, procvasti
u momentu kada se teatar, ples i
muzika organski vezu sa arhitekturom,
slikarstvom i skulpturom.

2 Zevi Bruno, Povijest moderne arhitek-
ture I, Golden Marketing-Tehnicka knji-
ga, Zagreb, 2006, str.107.
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Kilimt Gustav: “Betovenov friz”,
enterijer secesijskog centra, Bec, 1897,



Za razliku od predindustrijskih stilova koji su se proviaclili i kroz vise stolje¢a, ,ubrzana“
vremenska dimenzija je potaknula izranjanje arhitektonskinh pokreta i manifesta, u &ijim
sadrzajima kljucni protagonisti traze paZznju javnosti, apeliraju i agitiraju za nove ideje i for-
me. Kako se pokreti radaju tako i rapidno nestaju. Smjenjuju in druge, manije ili vise vri-
jedne arhitektonske doktrine, nekada se oslanjajuci, ali i uCestalo potiru¢i prethodne
postulate i poruke. Tako da su se u osvit velikih ratova i ekonomskih kriza likovi i djela po-
jedinih, neobicno vaznih, aktera graditeljske scene ,izgubila“ u nemirnim vremenima. Da-
nas se izblijedjele fotografije njihovih devastiranih objekata i enterijera kritiCki valoriziraju i
vraca im se umijetnicki kolorit. U periodu izgradnje su ucestalo bili negirani, nipodastava-
ni i izlagani bujicama ostrin rijeci, dok ih recentni povjesniari reinterpretiraju i smjestaju
u arhitektonski i dizajnerski muzej uspomena na stilski period.

Isplivavaju na vidjelo nove Cinjenice i istine o stvaraocima koji su bili posve neopravdano
potisnuti na povijesnu marginu tako da je u toku revizija i preslozivanje historijskin slojeva
i uloga kljucnih aktera i pokreta.

Drustveni milje 19. i prve polovine 20. stolje¢a je imao sva obiljezja rodne nepravde i ne-
ravnopravnosti u kojem su izrazito talentirane Zene ostajale u sjeni ,jaCeg” pola mada su
svojom povijesnom ulogom ostavile trajan trag u arhitekturi, enterijeru i dizajnu.

Za pravilno razumijevanje pojedinih, iznimno kompleksnih, arhitektonskih i dizajnerskin
figura i pokreta je neophodna vremenska distinkcija i odmak.

Test vremena je esencijalan i ,lakmus papir” vrijednosti arhitekture, pri E¢emu do izrazaja
dolaze Aaltove rijeci o ,znalaju objekta 30 godina nakon izgradnje“. Dobroj arhitekturi i
dizajnu vrijeme samo dobro Cini. Da li je dovoljan i ovaj vremenski otklon da bi se shva-
tila vrijednost necijeg stvaralastva?

Da bi se pravilno percipirala sustina povijesnin deSavanja, njinova slojevitost i viSedimen-
zionalno znacenje, esencijalne eksponente ovog vremena moramao pozicionirati u drust-
veni okvir iz kojeg su iznikli, kao njegove umjetnicke refleksije.

Knjiga ,Povijest enterijera i dizajha namjestaja na razmedu tradicije i modernizma - Od
Arts and Craftsa do Art Decoa“ predstavlja autorski pokusaj osvjetljavanja prelomnog raz-
doblja, sumraka jedne i izranjanja nove historijske epohe, pracene opsesivnim traganjem
za drugacijim graditeljskim i dizajnerskim izazovima.
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,Zelja koja me vodi u svemu $to radim je upregnuce
sila prirode u servis covjecanstva“

Nikola Tesla

U postindustrijskom periodu ljudska civilizacija je iskusila rapidne transformacije kakve se u prethodnim
stolje¢ima nisu mogle ni naslutiti. Covjek se uhvatio uko$tac sa prirodom pokugavajudi je nadviadati i
kontrolirati. Mnogi veliki umovi su pokusavali objasniti kompleksnu relaciju izmedu impresivnog civili-
zacijskog progresa i Covjekovih zivotnih oCekivanja i srece. U ovom kontekstu Sigmund Freud otvara
brojna pitanja i pokusava razrijesiti sopstvene dileme u kojima ,ovo pokoravanje sila prirode, koje je
ispunjenje tisu¢ugodiSnje zudnje, nije povecalo koliCinu ugodnog zadovoljstva koje ljudi mogu oceki-
vati od Zivota, niti ih je ucinio sretnijim®.® Njegove rijeci postaju vierodostojnim u vremenu kada masina
potiskuje manufakturu i kada se zanatlija povlaci pred ,Celi€nim gorostasom* i serijskom produkcijom.

Industrijska revolucija i tehnoloske inovacije su ne samo anatemizirale manualni rad nego i naglo
Lubrzale“ vrijeme jer su elektriCna energija i masina nepovratno promijenili kvalitetu zivota obicnog
Covjeka u odnosu na njegovog pretka.

Tehnoloska ekspanzija i industrijska produkcija su praceni globalnim konzumerizmmom, rastuc¢im ma-
terijalizmmom i zivotnim komforom.

Britanski pokret Arts and Crafts je izrastao na doktrini otpora prema ovakvoj rapidnoj civilizacijskoj trans-
formaciji, obuhvatajuci Citav spektar licnosti u Cijem sredistu promisljanja je obic¢ni Covijek. U
kapitalistiCkom sistemu i industrijskoj produkciji Pugin, Ruskin i Morris vide orude za eksploataciju rad-
nika, pracenim dehumaniziranim okruzenjem i zivotnom degradacijom, koje se moze prevazic¢i samo
radikalnom socijalnom preobrazbom.

Revitaliziranu estetiku, zadovoljstvo u radu i socijalne vrijednosti engleski reformatori pronalaze u srednjo-
viekovnom razdoblju gotike kroz koju ¢e zanatlija opet mocdi iskazati manualnu vjestinu i izradivati jedno-
stavne i kvalitetne predmete sa promislienim ornamentom. Bijedno industrijsko okruzenje bi trebale
zamijeniti idiline manufakture u kojima ¢e ,gospodari svoga rada“ stvarati produkte izvajane svojim ru-
kama i kreirati istinsku umjetnost. Svoje romantizirane vizije Morris i Webb ostvaruju kroz arhitekturu, ente-
rijer i dizajn namjestaja ,Crvene kuce®, graditeljske paradigme pokreta, u kojoj je sve do najsitnijeg detalja
plod zanatskog rada. Rezidencija je izloZbeni eksponat u kojoj su ,Morris i njegovi prijatelji pustili da se
njinove imaginacije vinu ka realizaciji bajkovite verzije srednjovijekovnog enterijera“.*

3 Freyd Sigmund, Civilization and Its
Discontents, (1929.), Chrysoma Associ-
ates Ltd, Aylesbury, 2005.,str.13.

4 Coleman D. Brian, Historic Arts &
Crafts Homes of Great Britain, Gibbs
Smith, Layton, 2005, str. xi
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Reformatorske vizije i nostalgi¢no prizivanje proslosti nose u svojim temeljima vidnu kontradiktornost
pokreta jer manualno izradeni predmeti cijenom ne mogu parirati serijskoj produkciji tako da ovakve
enterijere mogu priustiti samo odabrani i imucni. Lijevo orijentirani protagonisti Arts and Craftsa se su-
Celjavaju sa sopstvenom doktrinom, pri ¢emu antiindustrijski bunt neminovno vodi ka uruSavanju avan-
gardnog pokreta.

Arts and Crafts je otvorio mnostvo pitanja, ponudio neke idiliéne odgovore, ali i potaknuo brojne na-
dolazece, prevashodno evropske kontinentalne, pokrete ka istrazivanju interaktivne relacije izmedu

Slika 1. Morris Williarm i Webb Philip:
Ulazni hol, “The Red House",
Bexleyheath, 1859.
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drustvenog sistema i arhitekture, serijske produkcije i manu-
alnog rada, razumijevanja samog procesa dizajna i uloge
korisnika.

lako su esencijalne ideje novog stila zalete na otoku, Velika
Britanija ostaje na periferiji umjetnickin zbivanja koja se sele
u kontinentalnu Evropu. Interesantno je pratiti taj prijelaz pre-
ko La Manchea i protagoniste koji su bili umjetnic¢kom spo-
nom u izranjanju Art Nouveaua.

Art Nouveau se moze pozicionirati u modernu ili izvan nje,
pri Eemu ga njegova ambivalentnost upravo definira kao po-
sljednji dah proslosti i radanje novog stilskog izraza.

U Brusselsu, Becu, Kolnu ili MUnchenu, centrima nove umjet-
nosti, stvaraoci teze brisanju konekcija sa povijesnim
stilovima, Zele ispocetka graditi novu doktrinu i vizualni jezik,
dok Pariz koketira sa proslosScu pronalazeci u rokokou zanats-
kKu francusku supremaciju i nacionalno kulturno blago koje je
nuzno revitalizirati.

Korak po korak nova umjetnost, narocito u periodu 1896-
1904, osvaja Evropu, pri ¢emu njeni protagonisti prodiru u
akademije i drzavne asocijacije, zbacujucéi sa tronova viada-
juce konzervativce.

Mnogi povjesniCari je imenuju ,estetskim socijalizmmom® jer
pokuSava umjetnost, slicno svojoj Arts and Crafts pretedi,
pribliziti masama i kroz ucestale utopistiCke ideale unaprije-
diti Covjekov zivot. Nova umjetnost je vodena buntom protiv
prethodnog, okostalog i konzervativhog, akademizma, dok
se samo u Francuskoj progresivni umjetnicki talas utapa u
institucionalnu nacionalnu kulturu i depolitizirano poimanje

Slika 2. Vallin Eugene: ,Maison Masson*“, Nancy, 1903.




Slika 3. Horta Victor:
Enterijer ulaznog hola ,Van Eetvelde House*, Brussels, 1895.

Art Nouveaua. UobiCajeno lijevo orijentirani protagonisti su
percipirali novu umjetnost kao istinsku polugu za dublje so-
cioloske reforme. Taj socijalistiCki virus je prenijet sa britan-
skog otoka gdje pioniri Arts and Craftsa oponiraju
industrijalizaciji, toj ,civilizacijskoj bolesti“, i masini, celicnom
simbolu socijalne obespravljenosti radnika.

U belgijskom i francuskom Art Nouveauu ornament postaje
organskim dijelom enterijera i mobilijara, pri Cemu se poten-
cira dekoracija konstruktivnin elemenata, stubovi se ,grana-
ju" i estetski prelijevaju u unutrasnji prostor.

Slika 4. Art Nouveua ,Palais de Colonies” enterijer, Brussels, 1897.



| elementi namijestaja se organski utapaju u jedinstveni vokabular. U svakom detalju se ogleda unikat-
ni autorski izraz, voden jednom stvaralackom rukom koja oblikuje biomorfni namijestaj i Cija se forma
pretaCe u enterijerske plohe i ekspresivnu konstrukciju.

| u katalonskom Modernismu se razvija senzualni i nadrealni izraz nove umijetnosti u kojoj Gaudi, njen
klju€ni eksponent, fascinantnim formama gradi osebujni i imaginarni umjetnicki svijet.

Gaudi bjezi od ravne linije, njegova umijetnost je ne poznaje. Svoje snove pretvara u trodimenzionalne
oblike, ne razdvajajuci arhitekturu od enterijera i mobilijara. Morski talasi i Skoljke se uvlade u unutras-
njost, kreirajuc¢i zapanjujuc¢u igru nesputanih formi i misticnog kolorita, u kojoj je dizajn namijestaja u
sluzbi organske autorske pricCe.

Slika 5. Gaudi Antoni:
Enterijer salona ,,Casa Battlo” ,
Barcelona, 1904-06.
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Slika 61. Edward William
Godwin:Elemenat za sjedenje
u anglo-japanskom stilu, 1873.

56

Edward William Godwin (1833-1886.), jedan od utemeljitelja anglo-japanskog pokreta, kroz vijesto
dizajnirani prozra¢ni namjestaj lansira originalni autorski jezik.

lako nikada nije posjetio Japan Godwin pazljivo analizira muzejske eksponate i konstrukciju, iz Cega
proizilaze prozracne elegantne linije njegovog mobilijara, kojim oprema i sopstvenu kucu.

Drugi jednako znadajan eksponent pokreta, Skotlandanin Christopher Dresser (1834-1904.), fokusira
se na dizajn produkata i tekstila, etablirajuci se i kao komercijalni umjetnik koji, za razliku od vedeta
engleskog pokreta za umijetnost i zanatstvo, ne odbija tehnoloske inovacije i serijsku produkciju.

Njegova uvjerenja unose krucijalne promjene u vladajuci viktorijanski ukus na nacin da forma previa-
dava dekoraciju.

Radecdi za tadasnje vodece radionice Dresser promovira geometrijske oblike i stilizirane organske mo-
tive uz potenciranje funkcionalnosti predmeta. Za razliku od svog mentora Owena Jonesa, Dresser



Slika 62. Christopher Dresser:
Stalak za tost, oko 1880.

Slika 63. Christgpher Dresser:
Cajnik, 1879. %7

zagovara novu estetiku i apstraktan pristup osloboden asocijacija povijesnih stilova.

Nakon posjete Japanu 1877. Dresser je istinski fasciniran Orijentom gdje apsorbira osebujne kulturo-
loske vrijednosti i ispisuje svoje utiske u knjizi ,Japan, njegova arhitektura, umjetnost i umjetni¢ka ma-
nufaktura® iz 1882:“Mozemo posuditi $to je dobro od svih ljudi, ali moramo destilirati sve $to posudimo
kroz nas sopstveni rad“.2¢

Kao osnovnu podlogu za umjetnost pokret razvija kult estetike koja treba biti dostupna svima, a ne
samo privilegiranoj eliti.

Slikari James Whistler i Aubrey Beardsley, kao i knjizevna veli¢ina Oscar Wilde, glasnogovornici no-
ve estetike, probudene slobode i revitaliziranog drustva, vodeni su motom ,umjetnosti za dobro
umjetnosti“?®, u kojem iznose videnja da esencijalna umjetnost ne smije biti servis drzave ili viada-
juce religije.

26 Checkland Olive, Japan and Britain
After 1859: Creating Cultural Bridges,
Routledge, London, 2003, str. 93.

27 Op.aut.: Cajnik dizajnera Christophera
Dressera iz 1879. obiljeZzava pocetak di-
zajnerske evolucije u industrijskoj proiz-
vodnji ¢ime se direktno pobijaju
tehnoloska ograni¢enja ovoga pokreta i
najavljuje radanje novih stilova.

28 Op.aut.: Ovaj slogan je proistekao iz
francuskog ,,L'Art pour L'Art‘. Smatra se
da je prvi put ovu doktrinu s pocetka 19.
stolje¢a primjenio Teophile Gautier, fran-
cuski poet.
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Slika 64. James Whistler: ,,Portret
umjetnikove majke”, 1871.2°

29 Op.aut.: Revolucionarna slika, poz-
natija kao “Whistlerova majka”, sa res-
triktivnom upotrebom kolorita u skoro
akromatskom tonu, bila je razlogom
zuénih polemika u senzitivnom viktori-
janskom drustvu.
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Razilaze se sa Ruskinovom doktrinom u ko-
joj umijetnost treba biti korisna ili imati mora-
Ini cilj, nego prate prerafaelitskog poetu
Dantea Gabrielea Rossettia u njegovom pro-
misljanju o umjetnosti koja samo treba biti li-
jepa i time opravdati svoju egzistenciju.
Ujedno, umjetnost ne smije biti puka
reprodukcija realistiCnog svijeta, nego ponu-
diti alternativnu viziju.

Ovakve ekstravagantne vizije su Citljive iz izvi-
jenih akromatskih linija Aubreya Beardsleya,
osobito crteza za Wildeov komad , Salome*,
u kojem se nazire groteskna erotika i leluja-
va dekoracija novog kontinentalnog stila.

Potraga za novom estetikom, kao nikada ra-
nije, priblizila je umjetnike, arhitekte i dizajne-
re u zajedniCkom stvaranju artistickin kuca,
enterijera i namjestaja, ali i kroz uzajamnu
potrebu kreiranja kulta liepote u svakodnev-
nom zivotu.

Minimalisti¢ki pristup i rasterska geometrij-
ska Cisto¢a umijetniCkog vokabulara estet-
skog pokreta su ,prokrcile stazu“ od
nagomilanih ornamenata i dekoracija, otva-
rajuci prolaz za reformatorski likovno-funkci-
onalni jezik sa pocetka 20. stoljeca, tako da
se pokret prepoznaje kao umijetnicka tranzi-
cijska spona ka nadolaze¢em Art Nouveau.
U Godwinovom i Dresserovom opusu, njino-
vom progresivnom oskudnom izrazu, moze
se otkriti i rjeénik De Stijla, Bauhausa, ranih
modernista, ali i recentnin minimalista.

Slika 65. Aubrey Beardsley:
“Paunova suknja“,1892. 30

30 Op.aut.: "Paunova suknja” je Beard-
sleyeva ilustracija za Wildeov komad
“Salome”. “Paunova soba” predstavlja
remek-djelo dekorativnog murala u
anglo-japanskom stilu.
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ART NOUVEAU U BELGIJI

LLinija je snaga*“

Henry van de Velde

Belgija, tadaSnja prosperitetna nezavisna zemlja,
ubrzano slijedi britanska tehnoloska zbivanja koja ima-
ju snazan impakt u svim strukturama mladog drustva.
SocijalistiCka vlada i liberalna monarhija usvajaju pro-
gresivnu legislativu, kojom legaliziraju sindikalna udru-
zenja uvodecdi zakonski regulirane radne sate i uvjete
za starosnu mirovinu. Kao osjetljivi etnicki amalgam
Valonaca i Flamanaca, jo$ od renesansnog perioda je
vidljiv izostanak karakteristicnog stilskog vokabulara
Sto je otvorilo mogucnost etabliranja novog umijetni-
¢kog pristupa i, ujedno, simbola nacionalnog identite-
ta. Belgija postaje kolonijalnom silom $to je, uz
industrijski zamah, vodilo ka jacanju vise srednje kla-
se i mlade burzoazije tako da priliv novca potice izra-
njanje novog stila.

Slika 112. Horta Victor: Detalj stepenista
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UmijetniCka eksplozija Art Nouveaua zapodinje u Brusselsu, prestolnici pokreta i centru specificnog men-
taliteta na kraju 19. stolje¢a, Fin de Sieclea u razmjeni avangardnih ideja i socijalne emancipacije.

Ono sto se dogada na otoku priviadi Victora Hortau, Henrya van de Veldea i Gustavea Serruier-Bo-
vya, belgijske arhitekte i dizajnere, koji se upoznaju sa naprednim radom engleskih dizajnera na
brusselskoj Svjetskoj izlozbi odrzanoj 1897.

Integracija razlicitih umijetnickih grana je potaknuta dolaskom Waltera Cranea i njegovih sociomoral-
nih ideja o pomirenju drustva i umijetnosti, u kojima su arhitekta i zanatlija vodeni jedinstvenom kre-
ativnom rukom.

Ovakve artistiCke talase prepoznaje Victor Horta (1861-1947.) oslanjajuci se na manualnu izvedbu, ali
pokusavajuci uvezati primijenjenu umjetnost i industriju.

Victor Horta se smatra pionirom kontinentalnog Art Nouveaua, rabeci oblike i linije inspirirane priro-
dom i biljlkama, te dvostruke krive koje ¢e kasnije biti prepoznate kao ,belgijske linije".
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Slika 114. Plakat Svjetske izloZbe u
Brusselsu, 1897.

Slika 115. ,Belgijske linije”
na ulaznim vratima Hortine kuée
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MODERNISMO | ANTONI GAUDI

,Covjek ne kreira...on otkriva*“

Gaudi Antoni

Na prelazu stolje¢a novi stil pod imenom Modernismo je
svojim osebujnim distinktivnim izrazom osvojio | épaniju,
sa centralnom umjetni¢kom scenom u Kataloniji i njenom
centru Barceloni.

Katalonski Modernismo dozivljava snaznu ekspanziju u Ci-
joj pozadini lezi afirmacija ove pokrajine, uz jacanje poli-
tickog nacionalizma i gradanskih prava u odnosu na
centralnu vlast.

Pokret je izronio iz viSestoljetne borbe za autohtoni jezik |
kulturu tako da je i logi¢an slijed njegovog prioritetnog
ispoljavanja u pisanoj rijeli, rapidno prozimajuci umijetni-
Cki, povijesni i politicki aspekt probudenog katalonskog
drustva.

Socioekonomski prosperitet i zamah industrijskog kapita-
lizma su uzrokovali iznenadni uzlet urbanih centara, po-
taknut investicijskim injekcijama izrastajuceg sloja mlade
katalonske burzoazije.

Prodor novog stila slobodnom upotrebom raznovrsnih
oblika u Celiku i keramici uz zadrzavanje i obnavljanje

Slika 165. Elementi namjesStaja u Modernismo stilu




Slika 166. Gaudi Antoni

Slika 167. Gaudi Antoni: ,Casa Batllo”,
Barcelona, 1904-06.

Slika 168. Gaudi Antoni: Detalj fasade
,Casa Batllo”, Barcelona, 1904-06.
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tradicionalnih tehnika i materijala, prevashodno opeke, rezultirao je unikatnim umjetnickim jezikom
koji se sa izvornim Art Nouveauom susrece kroz organske i floralne forme.

Pod uticajem ideja Ruskina i Morrisa revitaliziraju se zaboravljeni autohtoni zanati, pri E¢emu arhitekti
sagledavaju sveobuhvatnu dekorativnu umjetnost koju ¢e razvijati u svakom pojedinacnom enteri-
jerskom detalju i dizajnu namjestaja.

Kroz katalonski Art Nouveau izraz je neraskidivo vezano ime Antonia Gaudia (1852-1926.), jednog od
najvecin i najoriginalnijin arhitekata i dizajnera proslog stoljec¢a. Iskrena borba za jezik, tradiciju i naci-
ju je stvorila pogodno tlo za ovog Covjeka izrazitih umijetniCkih sklonosti i senzibilnog talenta kojeg je,
kao stvaralacku ,anomaliju”, tesko svrstati u pojedini pokret jer kreira usamljen, unikatan i prepozna-
tljiv stilski jezik.

Sa jedne strane Gaudi razvija senzualan i organski skoro nadrealan potez, koji vuce ka Art Nouveauu,
a sa druge daje osobni iskrivijeni pecat gotiCkom stilu. lpak ga histori¢ari arhitekture najcesc¢e imenu-
ju ,ocem ekspresionistiCke arhitekture®, koji je preko distorziranih i biomorfnih formi dosegao jedan
potpuno novi, inovativni i vizionarski umjetnicki izraz.

Blok apartmana ,Casa Batllo* predstavlja najbolji primjer Gaudievog totalnog angazmana i radi-
kalno prepoznatljivog stilskog izraza. Projekt rekonstrukcije postojec¢eg fasadnog platna je izazvao
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Slika 169. Gaudi Antoni: Slika 170. Gaudi Antoni:
Detalj krova, ,Casa Batllo”, Detalj atrijalnog prostora,
Barcelona, 1904-06. .,Casa Batllo“, Barcelona, 1904-06.

zucne rasprave kod gradskih vlasti jer predvida impresivnu organsku fasadu sa imaginacijom
uzburkanih talasa u materijalizaciji keramike, kamena, bojenog stakla i nosaca od vucenog zelje-
za koji pridrzavaju balkone, inspirirane venecijanskom maskom, morskim pejzazom i Skoljkama.

Svoj nesputani skulptoralni pristup Gaudi najbolje iskazuje u oblikovanju krova, dimnjackin i ventilaci-
onih otvora, pri C¢emu su primjetni inspirativni japanski tradicionalni motivi oli¢eni u ledima zmaja ili gla-
vici bijelog luka.

Morski motivi algi se nastavljaju u centralnom stubiSnom prostoru i dodatno su potencirani plavom
keramikom i zakrivljenim linijama stepenisne ograde.
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56 Cuito Aurora i Montes Cristina, Comp-
lete Works: Gaudi, Loft Publications,
Barcelona, 2002, str. 226.

57 Op.aut.: Dizajnirajuci ,Battlo® stolicu
Gaudi uzima otisak leda jednog pro-
sje€no gradenog radnika koji mu sluzi
kao kalup za izradu ergonomskog na-
slona elementa.

58 Op.aut.: Dvosjed je predviden za trpe-
zarijski prostor, pri ¢emu je Sire sjedalo
namijenjeno Zenama i Sirokoj nezgra-
pnoj odjeci sa pocetka 20. stoljeca.

124

Enterijer i unutrasnja oprema ,,Casa Batllo* su u skladnoj harmoniji sa eksterijerom, njegovim apstraktnim
nadrealnim formama bez pravih linija, u kojima dominiraju organske forme u obliku morskih talasa. Gaudi
,napada“ pravi ugao smjelim sinusoidnim linijjama, koje se propinju i padaju, stvaraju¢i nemirnu sliku
vrtloga oblika i kolora. Svaki ugao enterijera predstavlja unikatan i inventivan detalj, kojeg Gaudi majstor-
ski izvodi i dizajnira u bliskoj saradnji sa vrhunskim zanatlijama, kreiraju¢i unutrasnji ,zivi“ prostor.

Kroz velike mozaiéne prozorske otvore ulazi mistiCno svjetlo, otvarajuci unutrasnji nadrealni prostor
jer, po Gaudiu, ,sjaj je svjetlo, svjetlo donosi srec¢u i srec¢a je duhovno zadovoljstvo“.5°

Posebno je posvecen dizajniranju drveninh vrata, bojenog stakla u nepravilnim oblicima, keramickih
plocica i kamina.

Namjestaj predstavlja organski i neodvojivi dio enterijerske cjeline. Ergonomski rijeSene , Batllo* stoli-
ca, dvosjed, trosjed i klupa, izradeni od hrastovine, remek su djela i ikone dizajna namijestaja.®’

Svaki detalj je anatomski razraden, od prostranih naslonjaca za ruke do skulptorski oblikovanih sje-
dala i naslona.%®
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SECESIJA

,Sve moderne kreacije moraju korespondirati novim materijalima, zahtjevima sadasnjosti
i odgovarati modernom covjeku; one moraju ilustrirati nasu demokratsku, samouvjerenu,
idealnu prirodu i uzeti u obzir kolosalna tehnicka i naucna dostignuca,

kao i temeljinu prakticnu tendenciju — to je svakako ocigledno. “

Otto Wagner

Na prelazu stolje¢a Bec€ postaje dominirajuc¢im centrom novih umijetnickih i kulturnih ideja koje kolaju
ispod povrsine prekrivene viadajucim tradicionalizmom. Intelektualna klima austrougarskog drustva
je na razmedu beskrajnog vijerovanja u tehnoloska dostignuca i industrijalizaciju sa jedne, i krajnje re-
zignacije reakcionarne struje sa druge strane, proizasle iz neizvjesnosti ambijenta proZzetog trusnim
posljedicama koje ovakuvi istinski preobrazaji drustva nose sa sobom.

lako nekoliko dekada bez ratnih sukoba, u Austrougarskoj dualistiCkoj monarhiji se osjecaju politiCke
i socijalne tenzije koje nalaze podlogu u nerijeSenim viSenacionalnim pitanjima, pra¢enim virusom
antisemitizma. Sjeme ovog nacionalistickog razdora je ubrzano proklijalo i dobilo kataklizmiénu for-
mu, te nepovratno promijenilo svjetski poredak u nastupajuc¢im godinama.

Protivrje€Cnost tranzicionog austrougarskog drustva je rezultirala utiranjem novih staza i avangardnih
ideja u naucnim, kulturnim i umjetni¢kim krugovima, ali i stvaranjem i emancipacijom zenskih pokre-
ta, koji odbijaju ustaljenu i ,,dekorativnu® ulogu u sjeni dominantnog muskarca. Kreativni poticaj izni-
mnim intelektualnim ostvarenjima se pronalazi upravo u ,tenzijama i razmijeni ideja izmedu provincije
i glavnog grada Becla..., kao i represivnog stava katolicke crkve protiv bilo ¢ega novog. To je potpali-
lo duh otpora i kreativnosti iznjedrene iz opozicije.“"4

Krajnje frustrirani konzervativnim pristupom drzavne Akademije lijepih umijetnosti, u BeCu se okupila
neformalna umijetnicka grupa oko renomiranog slikara Gustava Klimta (1862-1918.) Ciji Clanovi dijele 4 Ackerl Isabella, Viena Modernism

. . . . . . . . . 1890-1910., Federal Press Service,
ideju posvecenosti novim stilskim strujanjima. Bed, 1999, str. 8.
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Slika 214. Bec, glavni grad Austrougarske monarhije, 1900.
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Slika 215. Klimt Gustav: “Beethovenov friz“, 1902.

Pratec¢i Morrisovu doktrinu dokidanja podjele na lijepu i primijenjenu umijetnost, kao i zagovaranja po-
vratku manualnog rada cija revitalizacija moze odagnati moralni pad austrougarskog drustva, Klimt
pracen nekolicinom umijetnika iz razli¢itih disciplina napusta Akademiju.

Godine 1897. se utemeljuje becka secesija, poznata i kao Unija austrijskin umjetnika’® koja, iako bez
specificnog prate¢eg osnivackog programa, integrira Siroku lepezu umijetnika i unosi talas svjezine u
retrogradnu i stagnirajuc¢u austrijsku kulturnu scenu.”®

Kao da je sudeno kontroverznom Gustavu Klimtu da povede secesioniste iz vodece austrijske umje-
tnicke asocijacije jer se u njegovom opusu prepoznaje sav nagomilani revolt protiv ustaljienog i svaki-
dasnjeg. U fokusu Klimtovih motiva su Zene iz razli¢itih staleza u komfornim i jednostavnim nosnjama,
koje toliko odudaraju od tadasnjih uskih korzeta i tradicionalnih modela.

75 Op.aut.:Originalno ime na njemackom
glasi Vereiningung Bildender Kiinstler
Osterreichs, dok sam naziv secesija
potiCe od latinskog secessio plebis,
odnosno, dogadaja iz 5 stolje¢a p.n.e.
koji opisuje povlacenje plebejaca iz an-
tickog Rima na obliznje brdo Aventine
protestuju¢i zbog oduzimanja njihovih
politi€kih prava od strane vladajucih
patricija.

76 U svom prvom pismu Akademiji, sece-
sionisti obrazlazu: ,Kao $to je Odbor
svjestan, grupa umjetnika unutar asoci-
jacije ve¢ godinama pokusava da iskaze
svoje umjetni¢ke poglede. Ova videnja
kulminiraju priznavanjem nuznosti do-
vodenja umjetnickog beckog ZzZivota u
mnogo Zzivlji kontakt sa kontinuiranim ra-
zvojem umjetnosti u inozemstvu, kao i
postavljanjem izloZbi na Cisto umjetnicka
stopala, oslobodena bilo kakvinh komerci-
jalnin razmatranja, i na taj nacin budenja
interesa Sirih krugova za Cistim moder-
nim pogledom na umjetnost; na kraju,
poticanjem vece brige za umjetnost u
zvani¢nim krugovima.; Umjetnost u Becu
1898-1918, Peter Vergo Phaidon Press
Limited, Oxford, Drugo izdanje, 1986.
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ART DECO U SJEDINJENIM
AMERICKIM DRZAVAMA

,Gdje je Art Nouveau bio teZak, sloZen i natrpan, Art Deco je Cist i
potpun. Linije Art Decoa se ne kovitlaju kao u centru vrtloga;

ako su zakrivljene, one su postepene i prociscene, pratedi fini Iuk;
ako su ispraviljene, one su prave kao ravnalo.

Arie van de Lemme

Evropska aristokratija i emigranti prenose Art Deco na novi kontinent gdje
ga umjetnici, arhitekti i dizajneri ,amerikaniziraju“ prevodeci ga u serijsko
produciranu estetiku, simbol progresa i modernosti. Art Deco postaje
organskim dijelom nacionalnog identiteta koji ulazi u svaku drustvenu po-
ru, osobito u Hollywood, najmocniji filmski medij. Kroz filmsku industriju
ovaj dekorativni stil doseze dotad nevidenu promociju i etablira se u estet-
sku paradigmu luksuza, glamura i masovne popularnosti.

Arhitektonska ,eksplozija“ u vidu oblakodera prekriva Ameriku, a speci-
ficni vokabular Art Decoa je utkan u visoke tornjeve ,Chrysler Buildinga™ i
,Rockefeller Centera”. Siluete ovih oblakodera iz New Yorka postaju sim-
bolima tehnoloskog progresa, graditeljskog ,ameri¢kog sna“ u kojem je
apsolutno sve moguce i ostvarivo.

Slika 279. Taylor Horace: Poster “The Royal Mail Line to New York*, 1920-1925.

THE ILMAILLINE
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“THE COMFORT ROUTFE

THE ROYAL MAIL STEAM PACKET CO
ATLANTIC HOUSE MOORGATE.EC.2



F-.'_-. o
A

N

i

T Wil
Ay e w

“@1&}&

\

AN

WL

2\
-3

.
T e

X 'ﬁ- o ey
W

Slike 280. i 281. Alen van William: ,,Chrysler Building“ i enterijer ulaznog hola, New York, 1928-1930.

102 Op.aut.: Titulu najviseg objekta
»Chrysler Building“ je zadrzao samo 11
mjeseci, nakon ¢ega primat preuzima
~Empire State Building“, novi Art Deco
izdanak.

196

,Chrysler Building®, arhitekte Williama van Alena (1883-1954.), najreprezentativniji je primjer novog
stila u kojem arhitektonski amalgam celicne konstrukcije, fasadne opeke i zavrsne stepenaste krune
od nehrdajuceg Celika tvori fascinantnu formu tadasnjeg najviSeg objekta na svijetu.'%? Pojedini fasa-
dni ornamenti simboliziraju , Chryslerovu” mocnu automobilsku industriju koji, uz impozantnu parabo-
licnu stepenastu krunu i dramaticni vertikalizam, daju objektu snazni sakralni prizvuk.

U enterijeru ulaznog hola ,Chryslera“ preovladava luksuzni sienski podni mermer i zidni crveni maro-
kanski mermer sa inkorporiranom inventivno rijeSenom zidnom rasvjetom i stropnim muralom slika-
ra Edwarda Trumbulla.

Grade se i spektakularni teatri, kao ,Radio City Music Hall*, koji materijalizacijom i formom Art Decoa
iskazuju optimizam i entuzijazam mlade americke nacije.




Slika 282. Deskey Donald: Enterijer teatra;Radio City Music Hall*, New York, 1932.
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Slika 283. Frankl Paul:
.,Oblakoderski” dizajn, 1927.

Slika 284. Ford Edsel i Gregorie
Eugene: ,Model 40, 1934.

Mnoga evropska umijetnicka emigrantska imena, prevashodno becki stvaraoci Paul Frankl, Frederick
Kiesler i Joseph Urban, nastavljaju sa enterijerskim i dizajnerskim angazmanom na novom kontinentu.

Paul Frankl (1878-1958.) transponira arhitekturu oblakodera u dizajn namijestaja, pri Cemu stvara ose-
bujni ortogonalni stil, sa karakteristiCnim pravougaonim geometrijskim oblicima koji se stepenasto ni-
zu U jedinstvenu vertikalnu formu.

Nakon 1925. dinamicni svijet kapitalizma je otvorio puteve diseminacije Art Decoa koji munjevito pre-
skace nacionalne, kulturne i duhovne granice. Dok se u Francuskoj apliciraju rijetki i skupocjeni ma-
terijali, sjajan dekor i pretenciozne inkrustacije, ameriCka interpretacija stila je manje raskosna i
pozicionirana u skromnije okvire.

Tehnoloska opsesija, brzina, brodogradnja, automobilska i avioindustrija postaju katalizatorom svje-
zih dizajnerskih ideja u vidu aerodinamickin formi i inkorporiraninh ornamenata nazvanih ,brzim
linijjama®“.
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Pevsner Nikolaus - 5,30,40,41,
66,82,155

Piano Renzo - 202

Picasso Pablo - 166

Planck Max - 130

Ple¢nik Joza — 155

Prouve Victor - 109,112
Pryor Robert — 180

Pugin Augustus - 9,29,30,32,
38,41,201,211

R

Riemerschmid Richard — 132,
133,138,140

Rietveld Gerrit — 164

Roentgen Wilhelm - 130

Rossetti Gabriele Dante - 57
Ruhlmann Jacques-Emile -
16,187-190

Ruskin John - 9,27,29-32,38,41-
43,49,57,91,120,139,156,201,211

S

Sauvage Henry - 110,111
Schiele Egon - 150
Schimdt Karl — 135
Sejranovi¢ Bekim - 200
Sennett Richard - 201
Serruier-Bovy Gustave —
85,98,99,200,202
Silvestrin Claudio — 68
Siza Alvaro - 68

Stickley Gustav - 40,48,49,51
Stoclet Adolphe - 161
Sue Louis — 186

T
Tassel Emile — 186
Taylor Horace — 193
Tesla Nikola - 9

Tiffany Comfort Louis —

109,177-182
Thonet Michael — 72-74,155,172
Trumbull Edward — 194

U
Urban Joseph — 196

Vv

Valeri i Pupurull Salvador — 118
Vallin Eugene - 11

Van de Lemme Arie — 193

Van de Velde Henry — 16,80,83,
85,91-98,138-143,200,208,213
Van Gogh Vincent — 81

Venturi Robert — 66
Viollet-le-Duc Eugene-Emmanuel
-102

Voysey Charles — 41,42,213

W

Waéaerndorfer Fritz - 157
Wagner Richard - 5
Wagner Otto — 14,60,145,147,
153-156,208

Warholl Andy — 198

Watt James - 25

Webb Philip - 5,9,10,34-40,
163,203

Wheeler Candace - 178
Whistler James - 55,56
Wilde Oscar - 53,55,57
Willson Fred - 197

Wren Christopher — 77
Wright Lloyd Frank — 51,67,
138,206

Z
Zevi Bruno - 5,66
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