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predgovor

Povijest ove knjige (udzbenika) seze u pedesete godine proslog sto-
lieca, kada su temelje ovoj oblasti na Arhitektonskom fakultetu u Sara-
jevu postavili profesori Jahiel Finci i Emanuel Samanek.

Nasljedujudi ih, profesori Zivorad Jankovi¢ i, kasnije, Momir Hrisafovi¢
zadrzavaju osnovni koncept prilagoden specificnoj problematici, s tim
da se on aktualizira sukladno suvremenim potrebama i trendovima,
kako u obrazovnom procesu, tako i stanju u struci uopce.

Ono sto ostaje nepromijenjeno, za Sto se moze reci kako posjeduje uni-
verzalni karakter, jeste metodologija prilagodena shvacanju arhitekture
kao integralnog dijela kulture i slozenog procesa, koji za cilj ima obliko-
vati arhitekta Ciji profil objedinjuje kreativnost, stru¢nost i integritet.

Pri tome se ima u vidu da je za vecinu buducih arhitekata ovo prvi dodir
s arhitektonskim projektiranjem, unutar kojega su teorija i praksa ne-
razdvojive i u kojoj je svaki segment nastavak prethodnog i osnova za
ono $to slijedi. UCedi korak po korak i dogradujuci znanja, te Sirec¢i per-
spektive i pomicuci granice, arhitektura moze postati onaj napredni dio
konteksta kojem tezimo.

Jedino prihvacajuci povijesnost mozemo biti spremni uspostaviti su-
stav vrednovanja, bez kojega ne moze biti niti puta ka novom.

Zato je ova knjiga i neka vrsta podsjec¢anja na ono $to su u naslijede
ostavili i razvijali nasi profesori, postavljajuci temelje jednom od najvaz-
nijih podrucja izuCavanja arhitekture.

predgovor



[. uvod

Aktualni trenutak u kojem nastaje ova knjiga karakterizira vrijeme ubr-
zanih promjena, unutar kojih je suvremeni ¢ovjek u stalnom traganju
za svojom pozicijom, tezeci pronaci ravnotezu izmedu potrebe za mi-
jenjanjem i nadgradnjom i pijeteta koji osjec¢a prema proslosti i posto-
jecem.

To traganje svoj pravi oblik dobiva kroz arhitektonsko projektiranje, kao
sistematicni, misaoni proces organizacije prostora, kojim Covjek tezi
uspostaviti red i odrediti svoju poziciju u svijetu.

Promjene unutar arhitektonske discipline su u cjelini prisutne i vidljive
svugdje oko nas, te neminovno iziskuju zauzimanje stavova u samom
zacetku cijelog procesa, dakle, u obrazovanju.

Zato u Uvodu treba istaci kako je knjiga “Arhitektura i osnove arhitek-
tonskog projektiranja” jedna od dvije planirane publikacije, koncipirane
tako da prate program rada na obaveznim predmetima iz oblasti Ar-
hitektonskog projektiranja — Osnovi projektiranja i Elementi i projektira-
nje stambenih zgrada.

Ona, ujedno, ide korak dalje, stavljajuci problematiku u suvremeni kon-
tekst. U knijizi su prikazani aktualni pogledi na sve vazne segmente ar-
hitektonskog projektiranja, te je namijenjena onima koji se pocinju ba-
viti arhitekturom kao svojim zivotnim opredjeljenjem i istrazivacima koji
se, birajuc¢i ovu profesiju, suoCavaju s odgovornoscu koju taj izbor sa
sobom nosi.

Shvacajuci arhitekturu kao “humanu paradigmu drustva i kulture”,
shvac¢amo i njen nemijerljiv znacaj na svakom stupnju razvitka Covjeka
i njegovog stvaralastva, a time i odgovornost koju edukativni proces
nosi sa sobom. U tome kontekstu arhitektura je znacajan sudionik, koji
kontinuirano iznalazi nacine ujedinjenja teorije i prakse.

Buduci da se bavi osnovnim postavkama arhitektonskog stvaranja,
knjiga (udzbenik) Citatelja postupno uvodi u proces projektiranja, po-
stavljaju¢i imanentna pitanja, i istovremeno, iznalazedi nacine na koje
¢e oni biti rijeseni.

arhitektura i osnove arhitektonskog projektiranja



D. Liebeskind “Metafora zivota je ukorijenjena u arhitekturi.
Roditi se, rasti, postojati, je arhitektonsko iskustvo.”

Uz neka nezaobilazna pravila i normative koji pomaZzu u rieSavanju pro-
jektantskih zadataka, knjiga inicira temeljna pitanja — kako istrazivati,
promisljati i razumijevati arhitekturu i u tom pogledu od pomodi je bilo
znacajno istrazivanje F. Chinga “Architecture Form, Space and Order”.
Vazan dio knjige Cine graficki prilozi — fotografije, ilustracije, sheme, jer
na vizualno jednostavniji nacin oslikavaju ideje i koncepte prezentirane
u teoretskom dijelu.

Buduci da arhitektura prozima sve segmente konteksta u kojem se
kontinuirano razvija, uvazavajuci viSeznacnost, te, Cesto, i proturjeCnost
kojoj je izlozena, jasno je kako i proces obrazovanja treba biti prilago-
den tome, dakle, otvoren i stalan, istrazivacki usmjeren, a udzbenik
prestaje biti “knjiga za ucenje” i postaje knjiga “koja udi uditi.””

Kao i svaka znanost,(1) i arhitektura je podloZna brojnim promislja-
njima (Cesto potpuno oprecnim), te se Cini da danas, mozda vise nego
ikada prije, potiCe razvoj razlicitin pogleda, ne samo na kreativni pro-
ces u kojem nastaje, nego i na stavove koje indirektno zastupa. Tako
i sama ucCestvuje u formiranju drustveno-politicke, ekonomske i kul-
turne stvarnosti.

Spoznaja o tome fundamentalna je za svako buduce izuCavanje arhi-
tekture, a dostici taj cilj je, svakako, zahtjevno.

Upravo zbog toga ovo izdanje istrazuje arhitekturu sveobuhvatno, od,
naizgled jednostavnih, inicijalnin elemenata kojima se izrazava, do slo-
zenog procesa kreiranja razlicitin ideja i koncepata, te njihovog pozi-
cioniranja u prostor, u ¢emu povijesno razumijevanje problematike
nudi vazne smijernice za suvremeno shvacanje arhitektonskog pro-
jektiranja.

Unutar takve metodologije, znagajno mjesto zauzima poglavlje koje se
bavi nastankom arhitektonske forme, transformacijama i odnosima

1 Zelenika, R., 1990: Metodologija i tehnologija izrade znanstvenog i stru¢nog djela. Partizanska knjiga,
Rijeka, str. 126.

uvod

(1) The Oxford Dictionary
definira arhitekturu kao “um-
jetnost i znanost projektira-
nja objekata i (nekih) nena-
seljivih struktura” (Shorter
Oxford English Dictionary,
1993). Read more at:
www.australianscience.com.
au/research-2/the-science-
behind-architecture/
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koje ostvaruje, jer otkriva njen nemijerljiv znacaj za shvacanje arhitekture
i Nnjenih vrijednosti.

Na specifican nacin ono objedinjuje sva prethodna saznanja u sintezu
vaznu za buduca suoCavanja s problematikom arhitektonskog projek-
tiranja.

Vodedi se idejom po kojoj je uloga arhitekte drustveno angazirana i od-
govorna, u svakom segmentu knjige nastojalo se predstaviti arhitek-
turu i proces projektiranja kao proces promisljanja prostora u svoj svo-
joj cjelovitosti, Sto ¢e, nadalje, potaknuti razvoj kritickin misli i stavova.

U narednim poglavljima, slijedeci pravila posebno definiranog arhitek-
tonskog rieCnika i sintakse, arhitektura ¢e se iscitavati korak po korak,
tezeci konacnom cilju — oprostoravanju ideja i njihovoj integraciji u je-
dinstveno arhitektonsko djelo.

Imajuci na umu kako je arhitektonsko projektiranje u svojoj konacnici in-
dividualan, kreativan &in, i ova knjiga je koncipirana tako da bude poti-
caj razvijanju osobnog stava i daljnje nadgradnje i usavrSavanja.

arhitektura i osnove arhitektonskog projektiranja






(2) Arhitektura — lat. architec-

tura— neimarstvo, latinska je
rije¢ izvedena od gréke rijeci
architékton — glavni umjetnik
(F. Baumgart, Mali leksikon
arhitekture).
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Il. osnovni elementi izrazavanja
u arhitektonskom projektiranju
(arhitektonska grafika)

Arhitekturu(2) nikada nije bilo jednostavno definirati, kako zbog toga sto
ujedinjuje razlicite segmente i potrebe ljudskog drustva, tako i zbog
njene sadrzajem bogate pojavnosti.

Tako se u mnostvu definicija koje naznacavaju svu kompleksnost ovog
medija (fenomena) koji nazivamo arhitektura, od funkcionalne uloge
koju ima za Covjeka, preko nadgradnje u isticanju estetskih potreba i
vrijednosti, za poCetak moZze postaviti definicija koja arhitekturu vidi kao
umijec¢e konceptualne organizacije prostora kroz misaoni (intelektualni)
proces, koji je neraskidivo vezan za postojanje ideje, formalne i pro-
storne.

“Crtez ili realizacija objekta moze, u stvari, prethoditi razumijevanju
nove ideje koja je u njemu sadrzana, ali isto tako ideja se moze raz-
matrati mnogo prije trenutka kada je ostvarena u praksi.”?

Dakle, moze se reci kako se arhitektura, kao spoznajni postupak, bavi
kreiranjem i organiziranjem reda i hijerarhije u prostoru uz pomoc¢ geo-
metrije, oblikujuci tako arhitektonska djela na koja neposredno utjeCu
dvije ravnopravne komponente, a to su funkcija i estetika. lli, jednosta-
vno, arhitektura je u svoj svojoj kompleksnosti i sveobuhvatnom zna-
éenju — oblikovanje prostora.

To se moze objasniti i ovako — prvu ljudsku intervenciju, svakako, ve-
zemo za Covjekovu potrebu da sebi stvori zaklon i zastitu od razligitin
utjecaja ili okolnosti koje su ga okruzivale. Nekada je to bilo skloniste od
vremenskih nepogoda, nekada od drugih opasnosti iz okruzenja, ali je
vrlo brzo preraslo u potrebu da se zaokruzi jedna manja ili vec¢a cjelina
nad kojom Covjek ima kontrolu i koju posjeduije.

“Arhitektura kakvu mi znamo kombinuje dva zadatka koji se ne mire
lako. S jedne strane, ona mora da stvori skloniste koje ¢e da stiti svoje
stanovnike od nezeljenih spoljnih sila... S druge strane, mora da stvori

2 Mallgrave, H.F. and. Contandriopoulos, Ch., 2008: Architectural Theory, An Anthology from 1871-2005.
Blackwell Publishing (stanje 2016).

arhitektura i osnove arhitektonskog projektiranja



ARHITEKTURA 1
TEORIJA PRAKSA

spoljni izgled koji ¢e ispuniti svoje prakticne funkcije i koji je vizuelno
upecatljiv, koji poziva ili odvraca, obavjestava i tako dalje.”®

U trenutku kada se takvoj cjelini pocinju davati razligiti oblici, ne samo
iz funkcionalnih, nego i iz razloga koji podrazumijevaju zadovoljavanje
potrebe za lijepim, tada se moze govoriti o ljudskoj intervenciji koja po-
prima karakter arhitekture i 0 duhovnim vrijednostima koje ¢e se vre-
menom oblikovati

lli, kako je to navodio Le Corbusier: “Uzmete kamen, drvo i beton i tim
materijalima gradite kuce i palace. To je gradevina. Genijalnost je na
djelu. Ali, kada iznenada taknete moje srce, ucinite da se osjecam
dobro, sretan sam i kazem: 'To je divno. To je arhitektura. Umjetnost je
usla u nju’.”*

Smatrajuci ovu postavku primordijalnom, potrebno je naglasiti da se
definicija pojma arhitekture i njen znacaj za Covjeka svakodnevno
usloznjavaju.

Ipak, postoje osnovni elementi i principi od kojih podinjemo promisljati
arhitekturu i bez kojih se danas ne mogu zamisliti arhitektonska teorija
i praksa.

Ujedinjeni pod dva osnovna pojma koji ¢ine smisao arhitektonskog
stvaranja, a to su forma i prostor, ovi elementi prelaze vremenske i pro-
storne granice, nadograduju se i uspostavljaju nove odnose, formira-
juci arhitektonski rie¢nik koji je u isto vrijeme elementaran i bezvremen-
ski, i koji sa sobom nosi osnovnu karakteristiku na osnovu koje doZziv-
llavamo prostor — odnos prostornog totaliteta i subprostora, odnos pro-
stora sa svim varijacijama punog i praznog u njemu.

Tako se prostorni jezik moze shvatiti i kao arhitektonska misao svedena
na svoju bezvremensku, univerzalnu sustinu.

3 Arnheim, R., 1990: Dinamika arhitektonske forme (Naslov originala: The Dyinamics of Architectural
Form. Prijevod: V. Stoji¢). Univerzitet umjetnosti u Beogradu, str. 85.
4 www.izquotes.com

osnovni elementi izrazavanja u arhitektonskom projektiranju

Slika 1. Shema 1
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2.1. Crtez kao sredstvo izrazavanja

Kada razmatamo povijest Covjekovog razvitka jasno je kako ga je obi-
liezilo stalno traganje za nacinima komunikacije i iskazivanja svojin
osobnih koncepata, ideja i stavova.

Kada je o arhitekturi rijec, individualni kreativni stav stvaraoca prenosi
se crtezom, kao osnovnim sredstvom komunikacije izmedu arhitekte —
stvaraoca i korisnika, $to se u toku razvoja koncepta usloznjava i po-
drazumijeva upotrebu razlicitih metoda i tehnika.

U nekoliko proteklin desetlje¢a arhitektonsko projektiranje snazno je
obiljezio razvoj novih digitalnih tehnologija i novih metodologija njihove
primjene, te se i poimanije crteza i nacrtanog mijenja, ali njegov znacaj,
njegova vrijednost ostaje hezamijenjiva.

Razvoj CAD (Computer Aided Design) programa omogucio je arhitek-
tima da gotovo svaku ideju mogu prenijeti na papir na brz i jednosta-
van nadin, te se moze ustvrditi kako je uspostavljen novi nacin razumi-
jevanja arhitekture i preispitivanja dosadasnjin teorija, prakse i obra-
zovnog sustava kada je projektiranje u pitanju.

Medutim, sam proces stvaranja ideje, odnosno njene kreativne po-
dloge, jos uvijek je nezamisliv bez vijeste ruke, papira i crteza.

Michael Graves je jednom prilikom rekao: “Crtez odrazava interakciju
naseg uma, ociju i ruku.”® potencirajuci vrijednost crteza kao, mozda,
najznacajnijeg oblika ljudskog stvaranja, koja prerasta u nacin i sred-
stvo komunikacije.

Sukladno tome, u toku procesa projektiranja arhitekt svoje zamisli “za-
pisuje” na sasvim osoben nacin prolazeci razliCite faze izrade projekta,
a svaka od njih izrazava se posebnom vrstom crteza.

U prvoj fazi istrazivanja ideje se obavezno prikazuju skicama, iako ski-
ciranje, kao postupak, moze biti zastupljeno i dalje, u sliedec¢im fazama
rada.

5 Graves, M., 2012: Architwecture and a ost Art of Drawing. http://www.nytimes.com (stanje 2016).

arhitektura i osnove arhitektonskog projektiranja



Nastao od talijanske rijeCi schizzo,(3) ovaj pojam predstavlja osnovni
crtez, te oznaCava nacin na koji se prve zamisli iscrtavaju prostoru¢no
i pojednostavljeno i ¢ine osnovu za buduce umjetnicko djelo.

Tako se razlikuju dvije vrste skica — konceptualne i analiticke. Koncep-
tualne polaze od osnovne ideje, te imaju zadatak prezentirati ju do-
voljno apstraktno, kako bi se omogucio njen daljnji kreativni razvoj i pro-
misljanje.

AnalitiCke skice razlazu osnovnu ideju na pojedinacne elemente. Od-
nosno, iz jedne konceptualne skice razvija se vise analitickih, koje de-
taljnije objasnjavaju prvobitnu zamisao.

Sam proces pojednostavljivanja ili stilizacije(4) (latinski stilisare) prevodi
se kao davanje pravilnog i lijepog oblika nadinu izricanja misli. Odno-
sno, sluzi za mijenjanje prirodnog oblika stvari u duhu nekog umjetni-
¢kog shvacanja.

Stilizacija je vazan postupak pri grafickom izrazavanju i pri stilizaciji je
potrebno ispuniti elementarni uvjet, a to je prikazati najbitnije, najka-
rakteristiCnije, ono sto izvjesni oblik Cini time Sto jeste i razlikuje ga od
ostalih oblika, dakle, oslikava njegov identitet.

U arhitektonskoj grafici to je vazan postupak zato sSto su arhitektonski
prikazi naj¢esce dati u nekom manjem mijerilu, te je takvom mijerilu po-
trebno prilagoditi i kompleksnost crteza.

Tok rada unutar procesa projektiranja se odvija prema odredenim “ko-
racima”, koji mogu varirati u odnosu na kompleksnost zadatka.

Na osnovu konceptualnih skica, u sljiedecoj fazi, detaljnije se iscrtava i
razvija ideja u odredenom mijerilu. Takva vrsta grafickog prikaza naziva
se idejni projekt i prema veliCini projektiranog objekta i njegovoj kom-
pleksnosti najcesce se crta u mjerilima 1:200 (za veca objekte), 1:100
i 1:50 (za manje objekte).

Kako sam naziv kaze, idejni projekt ima zadatak prikazati osnovnu za-
misao autora u funkcionalnom i estetskom smislu, toliko detaljno da se
na osnovnu njega moze raditi daljnja razrada.

osnovni elementi izrazavanja u arhitektonskom projektiranju

Slika 2. Tadao Ando, skica

(3) www.hrleksikon.info

(4) Anié, S., Klai¢, N., Domo-

vig, Z., 2002: Rje&nik stranih

rijeci. Sani-plus, Zagreb.
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Slika 3. Richard Meier, crtezi
— karakteristicna graficka
prezentacija druge polovine
20. st.

Slika 4. D. Liebeskind, per-
spektivni prikaz

Slika 4a. Razliciti formati 3D
prezentacija
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Nakon analize lokacije i zateCenog stanja na njoj, te pocetnih, koncep-
tualnih skica, slijede ostali dijelovi idejnog projekta — prikaz situacije, tlo-
crti, presjeci, trodimenzionalni prikazi (perspektive, aksonometrije, izo-
metrije, te, po potrebi, prikazi odredenih detalja).

Na osnovu idejnog projekta radi se izvedbeni projekt, koji dodatno raz-
raduje svaki segment i svaku fazu rada i na osnovu njega se moze pri-
stupiti realizaciji.

arhitektura i osnove arhitektonskog projektiranja



Slika 4b. Makete — inici-
jalna, konceptualna, finalna

IstiCuci znacCaj idejnog projekta, kao temeljne zamisli koja pokrece, raz-
vija i idejno kreira buducu realizaciju, treba napomenuti kako su nacini
prezentacije projekta i jasnoca izrazavanja veoma vazni.

Posebna paZzZnja se posvecuje izradi trodimenzionalnih prikaza, uz
pomoc razliitih kompjuterskih programa ili bez njin, ali i izradi fiziCkog
modela — makete, koja je, i pored tehnoloskih postignuc¢a na podrudju
arhitektonske grafike, ostala nezamijenjiva forma izrazavanja.

Makete se izraduju na razliCitim razinama razvoja projekta i prema
tome se razlikuju radne makete — one koje nastaju na osnovu prve za-
misli, iz skica, od konceptualne makete i, zatim, finalne makete.

Prve i najjednostavnije nastaju na osnovu inicijalne prostorne ideje, naj-
cesce pretpostavljajuci i istrazujuci volumene i njihove prostorne od-
nose.

Konceptualne makete razvijaju odabrani koncept, propitujuc¢i ga i kori-
girajuci u smislu mjerila, kompozicije, materijala i detalja.

Konacno, finalne makete nastaju po zavrsenom idejnom projektu, kada
su definirani svi elementi ove projektantske faze. Osim Sto simuliraju
konacni izgled objekta, simuliraju i njegovu postavku na teren u danom
okruzenju i zbog toga su vazno sredstvo prezentacije.

osnovni elementi izrazavanja u arhitektonskom projektiranju 17
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2.2. Osnovni elementi tvorbe forme i prostora

Vizualna komunikacija, kao i verbalha, podrazumijeva poznavanje
osnovnog jezika, njegova pravila i nacine interpretacije.

U ovom slucaju se radi o vizualnoj gramatici, temelju na kojem pociva
podjela na osnovne elemente (“rijeCi”) arhitektonskog projektiranja, te
medusobne sklopove, odnose i procese koji nastaju njinovom razmije-

nom, koje nazivamo arhitektonskom sintaksom.

2.2.1. Tacka/tatke

Da bi se moglo uc¢i u srz arhitekture i razumijeti bogatstvo medusobnih

relacija koje ostvaruju forma i prostor, neophodno je definirati osnovne

elemente koji u€estvuju u njihovom stvaranju. Oni predstavljaju svojevr-

snu abecedu kojom se arhitekti izrazavaju unutar svoje struke, ali su, uje-

dno, i osnova za svako percipiranje i razumijevanje arhitekture. To su:

* tacka

* linija (duzina, pravac, pozicija)

¢ plan (dvodimenzionalnost, oblik, povrsina, orijentacija, pozicija)

* volumen (trodimenzionalnost, povrsina, orijentacija, pozicija,
forma+prostor).

Svaki od nabrojanih elemenata, osim svog fiziCkog prisustva i znace-

nja, ima i svoje psiholosko, odnosno, simbolicko znacenje, (centar, sta-

ticnost, dinamicnost, ograni¢en prostor, kompleksnost itd.).

Iz ovih primarnih elemenata razli€itim procesima usloznjavanja nastaju

forme u arhitekturi, sto znaci da se radi o primarnim elementima u iz-

razavanju arhitektonskih ideja projektom, u sklopu procesa projektiranja.

Tadka je najjednostavniji element u projektiranju. Ona (po Euclidu) oz-

nacava poziciju u prostoru i nemoguce ju je dijeliti. Kako nema dimen-

zije najcesSce se promatra na dva nacina.

Prvi je kroz njenu simboli¢ku vrijednost, te se tada na nju gleda kao na

oznaku, raskrizje, sjeciste ili obiljezje u prostoru, sugerirajuci stati¢nost,

naglasavanje, vazno mijesto na koje treba obratiti paznju.

arhitektura i osnove arhitektonskog projektiranja



Avristotel istiCe temporalnost ovog elementa, smatrajuci ga pocetkom ili
krajem, nikako necim trajnim.

Drugi nacin podrazumijeva princip multipliciranja ovog pojma, to jeste
- promatra li se visSe taCaka u nekom slozenom nizu ili kompoziciji, stie
se novi dojam, koji vodi u sfere jednog drugacijeg videnja i shvacanja.
Time se potcrtava njena sliedec¢a osobina, a to je ovisnost o drugim
faktorima u okruzju. Tacka tako uspostavlja odnose s prostorom koji je
okruzuje, na bezbroj razlicitin nadina.

2.2.2. Linija

Dakle, povecavajuci se i umnozavajuci, tacka pobuduje sasvim dru-
gadije senzacije i tu dolazi do izrazaja njena prostorna, kompoziciona,
ali i strukturalna vrijednost. U tom trenutku ona sugerira svoj preobra-
zaj, te je vrijeme da se spomene i drugi pojam, a to je linija.

osnovni elementi izrazavanja u arhitektonskom projektiranju

Slika 5. Tacka — polazni ele-
ment u projektiranju

Slika 6. Tacka — Simbol u
prostoru, Trg sv. Petra, Rim
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Produzi li se odredena tacka u bilo kojem pravcu, dobivamo liniju. Ako
joj dodamo novu dimenziju, osim pozicije, ona ¢e odrediti duzinu i pra-
vac, te tako postati kljuéni element artikulacije oblika i formi. Osim ra-
vnih, linije mogu biti zakrivijene ili potpuno nepravilnin oblika, pomazudi
lakSu vizualizaciju osnovne ideje.

Njena simboliCka uloga je veoma vazna, jer sugerira pokret i izviesnu
hijerarhiju, te je na taj nacin Cesto koriStena u arhitekturi, a linijske forme,
horizontalno ili vertikalno razvijene, Cine vizualni prijelaz od staticnog ka
dinamiénom shvacanju forme u prostoru.

Linija, kao sredstvo izrazavanja ideje od crteza do realizacije, zauzima
vazno mijesto i u arhitektonskom diskursu.

Shigetake Nagao u eseju pod nazivom “Geometrija idealne kuce” istiCe
da u procesu stvaranja objekta postoje uvijek dvije osnovne linije — ho-
rizontalna i vertikalna, koje su prirodne linije ljludskog pogleda i simboli
osobnog znacenja.

Vertikalna linija je upravljena veliCina izmedu zemlje i neba, a Bruno
Zevi promatra ju i Sire, smatrajuci da ona predstavlja beskonacnost,
nikada ne nailazi na granice i simbolizira uzvisenost.

Horizontalna linija povezuje enterijer i eksterijer, paralelna je sa zem-
ljom, &to joj daje mirnu harmoniju. Pratedi ljudsko kretanje simbolizira
racionalno i intelektualno shvacanje prostora, nailazeci na prepreke
koje naznacCavaju njene granice.

“Redu koji stvaraju te dvije osi sve je podredeno. Lijepa kuca podrazu-
mijeva vaznost reda i on je vodi.”®

6 Nagao, Sh., 1977: Geometrija idealne kuce. JA Japan Architecture, broj 248

arhitektura i osnove arhitektonskog projektiranja



osnovni elementi izrazavanja u arhitektonskom projektiranju

Slika 7. Linija — izraZajna
svojstva

Slika 8. 3500 godina star
obelisk, Central Park, New
York

Slika 9. Place Vendome,
obelisk, 19. st, Pariz

Slika 10. Vertikalno uprav-

ljena linija — primjeri upo-
trebe stupa u arhitekturi
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Slika11. V. Lavrov, linearni
grad, 1927.

Slika12. Skylab Architec-
ture, Green-Roofed Colum-
bia Building, 2014.

Slika13. Max Pritchard,

kuéa — most, Adelaide, Au-
stralia, 2008.
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Horizontalno upravljena linija, primjeri u
arhitekturi
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2.2.3. Plan (oblik, povrsina)

Plan karakterizira dvodimenzionalnost koja se dobije kada kombinaci-
jom linija definiramo zatvoren oblik ili povrsinu.

Avristotel navodi da “linija svojim pokretom stvara povrsinu”,” dakle plan.
Kao i prethodna dva elementa on, jo$ decidnije, oznacava poziciju u
prostoru, ali i orijentaciju, Sto je novi kvalitet vazan pri koncipiranju pro-
stora.

Zbog svih havedenih osobina plan predstavlja onaj element koji svojim
transformacijama vizualno stvara nove predstave i nudi mnostvo mo-
gucnosti pri dizajniranju.

Plan ili oblik je ujedno onaj element koji u svom dvodimenzionalnom
prikazu moze sugerirati trodimenzionalnost. Vazna osobina na osnovu
koje se stiCe predstava o nekom obliku je, svakako, njegov odnos

7 Kotsopoulos, S, D., 2000: Basic Elements of Formal Composition in Bauhaus and Shape Computation
Theories, MIT Edu, str. 27.

arhitektura i osnove arhitektonskog projektiranja
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prijelaz u plan

spram okoline unutar koje je postavljen. Tada se oblik promatra u svim
medusobnim relacijama s okruzenjem, sto dovodi do stvaranja mnogo
kompleksnije slike i nagovjestava odnos koji ¢e uslijediti, odnos objekt
— prostor.

Tada, vec, pocinjemo govoriti 0 organizaciji prostora prema geometrij-
skim principima i principu simetrije kao sustavu koji organizira plan oko
jedne ili dvije akse, ili kako je to Mies van der Rohe isticao, time se do-
vodi “prirodu, kuce i ljude u uzviseno jedinstvo”.®

U arhitektonskom projektiranju planovima se prikazuju horizontalni pre-
sjeci kroz objekt — tlocrti, vertikalni presjeci kroz objekt i fasade.
Dodatna svojstva koja definiraju plan, osim dimenzije (velicine) koju po-
sjeduju svi spomenuti elementi, su boja i tekstura, koji pridonose spe-
cificnom dozivljaju promatranog oblika.

8 Garvin, G., 2017: Completing Mies van der Rohe’s Brick Country House. https://archinect.com, (stanje
2017).

osnovni elementi izrazavanja u arhitektonskom projektiranju

Slika14. Iz linije u plan,
Brick House, Mies van der
Rohe

Slika15. Shematski prikaz
plana i njegovog nastanka
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Slika16. Analiza kuce
Schréder prikazuje kako se
prostori formiraju medusob-
nim presjecanjem vertikal-
nih i horizontalnih planova

Slika16a. transformacija

plana po P Eisenmanu,
House VI

24
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Peter Eisenman je jedan od arhitekata koji sustinu svoje arhitektonske
ideje i stava prikazuju upravo transformirajuci plan na razli¢ite nacine,
a njegove kuce prerastaju u doslovne prijevode njegovinh dijagrama.®

2.2.4. Volumen

Konceptualno promatrano tacke, linije, planovi ili povrsi na razlicite na-
Sine pomazu u odredivanju i definiranju granica u prostoru. Tako, do-
bivajuci trecu dimenziju (dubinu), nastaju volumeni “zarobljavajuci” pro-

9 http://ksacommunity.osu.edu.

arhitektura i osnove arhitektonskog projektiranja
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stor unaprijed odreden svojim obodnim povrSima. Sublimacijom spo-
menutih karakteristika — veliCine, boje, teksture i dezena njegovih obod-
nih ploha, te razlicitim odnosima koje te plohe ostvaruju jedna naspram
druge, ali i naspram prostora u kojem se nalaze, mozemo govoriti o
volumenu u kontekstu arhitekture.

Fenomen boje, uz specifi¢an efekt svjetla i sjene, doprinosi boljem uoca-
vanju objekta ili nekih njegovih detalja, te odreduje stupanj odvajanja ili pri-
blizavanja objekta i okoline u kojoj se nalazi. Na izrazajnost same forme,
osim izbora boje, utiee i primijenjena tekstura koju vezemo za materija-
lizaciju obrade ploha i koja, osim vizualninh, nosi i taktilne dozivijaje.
Upoznavanjem s pojmom volumena nacinjen je prvi korak u samu su-
stinu arhitektonskog projektiranja, a to je proces odredivanja i uspo-
stavljanja prostornin odnosa, o cemu c¢e vise rijeci biti u nekom od na-
rednih poglavlja.

Za sada interes ¢e se zadrzati na postupku formiranja volumena i nje-
govoj preobrazbi u arhitektonsku formu.

U tom procesu upotreba materijala, boja i tekstura, te odnos svjetla i
sjene znacajno utjeCu na ekspresivnost odredenog volumena.
Izbalansirana, pazljiva upotreba materijala i uzoraka na fasadama do-
prinijet ce adekvatnom dozivljaju cijele kompozicije. U suprotnom, sre-
diste paznje s cjelokupnog rjesenja moze biti prebaceno iskljucivo na
teksturu, to moze degradirati cijeli objekt.

Zato je vazno znati razumijeti okruzje i, sukladno njemu, odabrati ko-
nacno rjesenje.

osnovni elementi izrazavanja u arhitektonskom projektiranju

Slika17. Shematski prikaz
tvorbe volumena praznih ili

punih (mase)
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Slika18. Kocka, valjak i pi-
ramida transformirani u arhi-
tektonske forme

Slika19. Primjeri razlicitih
boja i tekstura na fasadama
— prirodno vs vjestacko, po-
likromatsko vs monokromat-
sko

26

Promatrajuci sve elemente analizirane u ovom poglavlju, kao elemente
kompozicije, shvacamo da se tu ne radi o jednostavnom uskladivanju
dimenzija i oblika u prostoru, nego, radije, govorimo 0 kompozicionom
pristupu problematici projektiranja, koji je moguc jedino cjelovitim pro-
misljanjem i kodiranjem linija, ploha i volumena.

arhitektura i osnove arhitektonskog projektiranja



Tako, multipliciranjem i kombiniranjem razlicitin elemenata i principa u
jedinstvenu cjelinu unutar kreativnog procesa - projektiranja, nastaje
arhitektonska kompozicija.

Danas znamo da njen kvalitet valoriziramo s obzirom na prostor u
kojem je smijestena, odnosno, kroz medusobne odnose koji ga tvore |
daju mu karakter.

Prostor, kao jedan od klju¢nih pojmova naseg postojanja, podvrgnut je
stalnim promjenama, kako zbog objektivnih okolnosti, realiteta koji ga
okruzuje, tako i zbog specificnosti kojima se odrazava u svijesti pro-
matraca.

To znadi da fizicka prisutnost trodimenzionalnog objekta sama po sebi
nije dovoljna, te da o prostornoj koncepciji mozemo govoriti jedino u
simbiozi materijalnog i nematerijalnog, ¢ime je ozivotvorena arhitektura.

osnovni elementi izrazavanja u arhitektonskom projektiranju

27



(5) Ani¢, S., Klaié, N., Domo-
vié, Z., 2002: Rjeénik stranih
rijeci. Sani-plus, Zagreb.

(6) Deset knjiga o arhitekturi.
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lll. ljudsko tijelo — dimenzije

Kao sto je poznato arhitektura je znanost koja se, u svojoj sustini, temelji
na potrebama Covjeka. To znadi da svi arhitektonski produkti moraju
odgovarati specificnim zahtjevima i potrebama ljudi.

Jasno je da se tokom vremena ti produkti mijenjaju sukladno promije-
nama nadina zivota, te se tako mijenjaju i pravila i normativi na osnovu
kojih ih odredujemo.

U tome nam pomaze antropometrija(5) (gré. Anthropos, metron), mje-
renje ljudskog tijela, metoda mjerenja covjeka, tj. proucavanje odnosa
izmedu Covjedijih udova, njihovoj razvijenosti i drugim osobinama.
Koristi se u svrhu odredivanja funkcionalnih sposobnosti Covjedijeg tijela
i zbog toga je njena upotreba veoma vazna u arhitekturi i produkt-di-
zajnu.

Tako dobivene dimenzije koriste se u projektiranju i prema njima se
odreduje prostor i ono $to se nalazi u njemu.

Konacno, oni postaju osnovni kriteriji u procesu planiranja i projektira-
nja.

3.1. Proporcije ljudskog tijela kao temelj odnosa Govjek — arhitektura
Pogleda li se u povijest lako je primijetiti kako povezivanje antropologije
i arhitekture nije izum modernoga doba, te da je danasnje poimanje
ovoga odnosa samo nastavak duge tradicije.

Jos u |. stoljec¢u p.n.e. Vitruvije — teoretiCar za Cije se napise vezu prve
rasprave o arhitekturi,(6) bavio se odredivanjem proporcija ljudskog ti-
jela, njegovih pojedinih dijelova i njihovin medusobnih odnosa, iznala-
zecdi na taj nacin vezu s arhitekturom.

Njegove analize grékin hramova u odnosu na pojedine dijelove ljud-
skog tijela vazne su zato Sto sasvim jasno i nedvosmisleno prikazuju
odnos ¢ovjek — arhitektura.

Kasnije, u doba renesanse, jedna od najznacajnijih licnosti toga doba,
Leonardo da Vinchi, izradio je Cuveni crtez ljudskog tijela na bazi Vitru-
vijevog standarda &ovjeka (Norma — Covijek).

arhitektura i osnove arhitektonskog projektiranja
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Ono sto treba izdvojiti i Sto Cini temelj svih buducih razmatranja o di-
menzijama ljudskog tijela i njihovoj upotrebi u arhitekturi, jeste uspo-
stavljanje zlatnog reza (presjeka). Ova, tzv. bozanska proporcija, koja
naziv dobiva u 19. stoljec¢u a izvedena je na osnovu Euklidove podjele
linija iz 3. stolje¢a p.n.e.,(7) dobije se tako da odredenu duzinu podije-
limo na trinaest dijelova, te je onda podijelimo u omjeru 8:5. Tako do-
bivamo iracionalni broj, Cija je veli€ina priblizno 1.618.

Prema zlatnom rezu, linija je podijeljena na sliedeci nadin — “duzina ci-
jele linije odnosi se prema duzini ve¢eg segmenta kao sto se duzina
veceg segmenta odnosi prema duzini manjeg segmenta”. lako su za
odredivanje bilo kakve proporcije(8) potrebne tri veliCine, kod zlatnog
reza treca veliCina je jednaka zbiru druge dvije, $to pokazuje slika 21.
Zlatni rez je prisutan u svemu $to nas okruzuje, od prirodnih tvorevina
i organskih formi do razli¢itih artificijelnin tvorevina, dakle, onih koje je
Covjek stvorio svojim znanjem, iskustvom i inventivnosc¢u. Tako se
danas moze reci kako princip zlatnog reza ujedinjuje prirodu, umijet-
nost, znanost i tehniku, definirajuci Mmatematiku univerzalnim pojmom
zastuplienim u svakom od njih.

ljudsko tijelo — dimenzije

Slika 20. Leonardo da Vinci
- crteZ ljudskog tijela prema
Vitruvijevom norma-&ovjeku

Slika 21. Zlatni rez

Slika 21a. Graficki prikaz
nastanka zlatnog reza

(7) U knijizi “Elementi” prvi
put je dana definicija zlatnog
reza, kakvu i danas poznaj-
emo.

(8) Proporcija (lat. proportio)
— “Mijerni odnosi gradevin-
skih dijelova medusobno i
prema cjelini. Mogu se za-
snivati na nekoj osnovnoj
mijeri (modulu), na osnovnim
figurama kao $to su krug,
kvadrat, trokut, na muzi¢koj
liestvici (“harmoni¢na pro-
porcija”), na ¢vrstim pravi-
lima proporcija (zlatni rez,
modulor).” (MLA)
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Slika 22. Zlatni rez u prirodi

Slika 23. Upotreba razli¢itih
formi zlatnog reza — zlatna
Spirala i zlatni pravokutnik

(9) Proporcije su jedan od
osnovnih principa u arhitek-
turi, pomocu kojih se formi-
raju odnosi koje pojedini ob-
jekti ostvaruju unutar pro-
stora jedni naspram drugih
ili naspram cjeline. Harmoni-
¢ne proporcije se definiraju
kao odnos sukcesivnih bro-
jeva u serijama reciprocni u
aritmetickoj progresiji... Pro-
stori s mjerama 1:2, 2:3, 3:4
u renesansnoj teoriji vazili su
kao harmonicni. Palladio je
ukljucio i kompleksniji odnos
5:.6idr.

(10) Od Vitruviusa, preko L.
B. Albertia, te Le Corbusiera,
sve do danas nailazimo na
analize proporcijskih od-
nosa.
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3.1.1. Analize proporcijskinh odnosa

Potraga za idealnom liepotorm umijetnickog (arhitektonskog) djela, koja
podrazumijeva sklad i odgovarajuce proporcijske odnose,(9) traje vec
hijadama godina, a njegovo ostvarenje pomocu zlatnog reza danas
mozemo smatrati “kompozicijskim zakonom” prisutnim u antoloSkim
arhitektonskim objektima kroz povijest.

U tom kontekstu matematika potpomaze razumijevanju i koncipiranju
gradevina, od njihovog konstruktivnog sklopa do njihove vizualne uskla-
denosti s okolnim prostorom.

Upravo je podjela po zlathom rezu temelj za uspostavu harmonijskih i
proporcijskin odnosa, a brojni autori kroz povijest graditeljstva daju
svoje prijedloge za njihovo odredivanje.

Zlatni rez se kroz povijest graditeljstva nametnuo kao “univerzalni
zakon”, te je sudjelovao pri tvorbi nekih od najljepsih arhitektonskih pri-
mijera Sirom svijeta. Do danas je ostao osnovni Cinitelj sklada arhitek-
tonskog djela, sto je jasno zakljucio A. Zeising navodeci kako “zlatni
rez gospodari u arhitekturi; zlatni rez gospodari u prirodi; zlatni rez go-
spodari u arhitekturi zato Sto gospodari u prirodi.”°

Poznavanje pravila podjele po zlathnom rezu razjasnjava znacaj geo-
metrije pri otkrivanju i uspostavi proporcijskin odnosa, a metoda njinove
uspostave prerasta povijesnost(10) i pojavljuje se kao bezvremenski
princip u arhitekturi.

10 Gamwell, L., 2016: Mathematics and Art: A Cultural History. Princeton University press, str. 92.
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ljudsko tijelo — dimenzije

Slika 24. Analize proporcij-
skih odnosa na crkvi Santa
Maria Novella po Albertiu,
XV. st., “sistem dijagonala”
po Viadimirovu XX. st. i Le
Corbusierova konstrukcija
vile iz 1916. godine

Slika 24a. Upotreba zlatnog
reza u arhitekturi
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Slika 24b. Z. Ugljen, primjeri
ol analiza proporcijskih odnosa
— crkva Sv. Marka na Ple-
hanu, i dZzamija Hadi Alije
HadZisalihovi¢a u Stocu
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Slika 25. Le Corbusier, mo-
dulor, 1946, crvena i plava
serija
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3.2. Le Corbusierov modulor

Upravo zlatni rez je bio presudan za stvaranje Le Corbusierovog mo-
dulora koji je nastao 1948. godine, oko 2.000 godina poslije Vitruvije-
vih analiza, koristedi i razvijajuci ta prva saznanja.

Le Corbusierov modulor se razvija kao nasljednik sli¢nih analiza na-
stalih kroz povijest graditeljstva, ali i iz specificne potrebe ka razvoju je-
dinstvenog mijernog sustava, do tada podijeljenog na britanski imperi-
jalni, izveden prema proporcijama ljudskog tijela, i metricki, koji je iz-
veden iz dijela duzine meridijana, dakle, zemaljske mjere.

Stavljajuci Covjeka u srediste istrazivanja, Le Corbusier izrazava svoju
dosljednost humanistickom pristupu koncipiranja arhitektonskog pro-
stora, a kao rezultat trebala je biti uspostavljena savrSena mjera, koja
¢e omoguciti racionalnu i funkcionalnu iskoristivost prostora, a, uje-
dno, zadovoljiti iskonsku potrebu Covjeka za osjec¢ajem sklada i har-
monije.

Iz tih teznji Le Corbusier uspostavlja modulor — osnovnu (pocetnu) mjeru
izvedenu iz prosjecne visine ¢ovjeka od 1,83 m popracenu karakteri-
sticnim grafiCkim prikazom, stiliziranom muskom figurom s podignu-
tom jednom rukom, artikulirajuci Covjeka i arhitekturu.

Takav mjerni sustav Le Corbusier naziva crvenom i plavom serijom.
Crvena serija je izvedena iz visine figure od stopala do pupka (1.13 m)
i U Nju spadaju ove osnovne dimenzije: 0,26; 0,43; 0,70; 1,13; 1,83.
Plava serija je izvedena iz visine figure s podignutom rukom (2.26 m),
dakle, dvostruke od stopala do pupka i njene osnovne dimenzije su:
0,53; 0,86; 1,40; 2,26.

Te vrijednosti su dalje podijeljene prema zlatnom rezu, odnosno raz-
mijeri od 1.618, i u konacnici daju priblizne Fibonnacijeve nizove bro-
jeva. Spirala izmedu crvenih i plavih serija predstavlja stiliziranu ljudsku
figuru, kako ju je predocio sam Le Corbusier.

arhitektura i osnove arhitektonskog projektiranja
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Vremenom, modulor i njegove dimenzije su nasli svoju primjenu kod
uspostavljanja prostornin odnosa na objektima od cjeline do pojedina-
¢nih detalja, korespondirajuci, na taj nacin, s potrebama korisnika, ali i
okruzja u Sirem smislu.

Jedna od najljepsih i najkarakteristiCnijin primjera takve dosljedne pri-
mjene modulora, ipak, ostaje ona u Le Corbusierovoj Zgradi zajedni-
¢kog stanovanja u Marseilleu iz 1952. godine.

ljudsko tijelo — dimenzije

Slika 25a. Le Corbusier, mo-
dulor, primjena crvene i
plave serije

Slika 26. Le Corbusier, ko-
lektivno stanovanje Marseille,
1947-1952.

Slika 27. Le Corbusier, ko-

lektivno stanovanje Marseille,
1947-1952.
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Slika 28. Osnovne dimenzije
ljudske figure kojima se for-
mira “elipsa tijela” i njihov
prikaz u tlocrtu i pogledu

(11) www. hrleksikon.info
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3.3. Antropometrijski aspekti ergonomije i njihova upotreba u

arhitekturi

Suvremeni arhitektonski pristupi i suvremene potrebe, na koje arhitekti

pokuSavaju odgovoriti, namecu preispitivanje i nadgradnju znanja iz

ove oblasti, te je sasvim logi¢no da spomenuta saznanja vremenom

nalaze svoje mjesto u svakoj fazi procesa projektiranja.

Oni se realiziraju uz pomoc¢ znanstvene discipline ergonomije (grc.),

definirane kao “znanstvena disciplina koja proucava ljudski rad i nje-

gove zakonitosti, posebice odnose izmedu covjeka i rada, radi prila-

godbe rada covjekovim anatomskim, fiziol., psih. i dr. osobinama”,(11)

koja povezuje psihologiju, antropologiju, fiziologiju i medicinu s inZze-

njerstvom, proucavajuci odnos Covjeka i stroja u suvremenim uvjetima,

ostvarujuci na taj nacin uzajamno prilagodavanje korisnika i sredine.

Kada je arhitektura u pitanju onda govorimo o antropometrijskim

aspektima ergonomije, prvenstveno vaznim za projektiranje unutarnjin

prostora, te njihovu funkcionalnu i racionalnu upotrebu.

Temeljne dimenzije iz kojin se izvode sve ostale u Sirokom spektru svoje

kompleksnosti su, svakako, ustanovljene dimenzije za Sirinu i dubinu

ljudskog tijela, 61/33.

Pomocu ove dvije veliCine izvodi se “elipsa tijela”, nazvana prema svom

autoru i poznata kao Fruinova elipsa tijela, Cija veliCina iznosi 61/45.7.

lzu€avajuci prostor i Covjekovu potrebu za nesmetanim boravkom i kre-

tanjem unutar njega, te na osnovu danih veli¢ina, John J. Fruin izdvaja

Cetiri zone koje okruzuju svakoga od nas.

To su:

* zone dodira 0.29 mz2 ili minimalna povrsina potrebna Covjeku u ne-
smetanom stanju mirovanja (npr. Cekanje u redu),

* zona bez dodira 0.65 m2 koja je povecana i tako je izbjegnut dodir
medu ljudima (npr. pjesaci na ulici),

* zona osobne udobnosti 0.93 M2 dozvoljava bocno kretanje usljed
Sovjekovog pomijeranija ili kretanja ustranu,

arhitektura i osnove arhitektonskog projektiranja
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e zona cirkulacije 1.21 m2, sto oznacava slobodnu cirkulaciju u pro-
storu, bez ometanja drugih. Slika 30. Osnovne struktu-
Postoje dokazi da je antropometrija kao metoda mijerenja ljudskog ti- /r://ge dimenzje fudskog i
jela poznata jo$ od pocetka 18. stoljeca, ali u 20. stolje¢u ona dobiva
svoju pravu vrijednost, kako na znanstvenoj razini, tako i u svakodne-  Slika 31. Osnovne funkcio-
. . nalne dimenzije ljudskog ti-
VNOj upotrebi. jela
Na osnovu takvih istrazivanja nastaje i prakticna podjela dimenzija ljud-
skog tijela na strukturalne i funkcionalne dimenzije, nacinjena s obzirom
na specificne polozaje u kojima se tijelo moze nalaziti u mirovanju ili za
vrijeme obavljanja neke aktivnosti.
U knijizi Antropoloske mijere i enterijeri(12) date su iscrpne analize, od
kojih su one najvaznije prikazane na slikama br. 30 i 31.
Strukturalne ili “staticne” dimenzije se odnose na mjerenje ljudskog ti-
jela u mirovanju i one su vazne pri odredivanju prostora koji je Covjeku
neophodan za nesmetano obavljanje radnji kao $to su stajanje, sjede-
nje, promatranje i slicno, te u obzir uzimaju sav prostor koji je potreban
u takvim polozajima. (12) Autori: Panero i Zelnik.

Slika 29. Elipsa tijela po
Fruinu

ljudsko tijelo — dimenzije 37



Slika 32. Dimenzije ljudskog
tilela u nekim radnim poloZa-
jima
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Funkcionalne ili “dinamicke” dimenzije se odnose na dimenzije Covjeka
pri nesmetanom izvodenju osnovnih pokreta. Kompleksnije su i doda-
tno se usloZznjavaju kako se usloznjavaju i Covjekove potrebe za obav-
ljanjem razliCitih vrsta aktivnosti. Sluze za odredivanje optimalnih di-
menzija prostora koji je Covijeku neophodan za nesmetano kretanje i
rad.

Unutar odredivanja funkcionalnih dimenzija tijela Cesto je potrebno vo-
diti raCuna o pojedinostima i specificnostima odredenog posla koji se
obavlja i prostoru koji je za njega potrebno obezbijediti.

Iz toga proizlaze i podaci o dimenzijama ljudskog tijela u tzv. radnim
polozajima i sluze pri projektiranju radionica, pomocnih prostora, pro-
stora za vjezbanja i sl.

Vrijeme u kojem zivimo odlikuju sve vece i kompleksnije prostorne po-
trebe, a sam odnos Covjeka prema prostoru se drasticno mijenja. Kao
posliedica se pojavljuju razliciti problemi neadekvatnog vrednovanja i
koristenja prostora, te se posljedi¢no generiraju arhitektonske strukture
neadekvatne u svom mijerilu i izriGaju.

Zato na kraju treba zakljuciti kako povezivanje dimenzija ljudskog tijela
i arhitekture danas primarno proizlazi iz sfere funkcionalnih potreba,
prenoseci se kontinuirano na cjelokupan proces arhitektonskog obli-
kovanja, aktivno uCestvujuci u mijenjanju prostora kroz preoblikovanje
postojecih i unoSenje novih oblika u nju.

arhitektura i osnove arhitektonskog projektiranja






(13) Teorija o funkciji znako-
va i simbola u komunikaciji,
jezi¢nih i nejezi¢nih.

(14) Shematiziranje se tuma-
Ci kao izvodenje znacenja
nepoznatog i razumijevanje
neshvacenog, dok se rese-
mantiziranje moZe promatrati
kao novo oznaCavanje, npr.
prostora.

(15) Klai¢, B., 1978: Rjecnik
stranih rijeci. Nakladni zavod
MH, Zagreb.

(16) Ibid.
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IV. arhitektonska gramatika

4.1. Vizualna percepcija

Referiraju¢i se na suvremenu spoznaju prostora i njegovih vrijednosti,
pa, prema tome, i na arhitekturu koja je utjelovljuje, Cini se vaznim olb-
jasniti postojanje razli¢itin senzacija koje se dogadaju izmedu proma-
traCa, promatranog i spektakla. Kao rezultat nastaje predodzba o stva-
rima koje nas okruzuju.

Ti materijalni produkti ljudske kreativhosti sa sobom nose i odredena
znacenja, i sami postajuci znakovi koji kreiraju poseban ambijent ili se-
miotiku(13) prostora.

U tome kontekstu arhitektura koristi specifiCan jezik otjelovljenih ideja da
bi se “sporazumijevala” sa svojim okruzjem.

Dakle, kao sto ljudi koriste rijecCi poznavajuci pravila integrirana u gra-
matiku jezika, tako i arhitektura u svome materijalnom svijetu uspo-
stavlja pravila ujedinjena pod nazivom Arhitektonska gramatika. Ako
jezik shvatimo kao medij koji konstruira stvarnost, onda je arhitektura
medij koji tu stvarnost resemantizira(14) na bezbroj razlicitin nacina.
Poglavlje Arhitektonske gramatike zapodinje analizom znacaja procesa
percepcije, odnosno, vizualne percepcije, koja je nedjeljiv dio komple-
ksnog svijeta umjetnosti gradenja, ali i drugih vizualninh umjetnosti koje
ga nadopunjuju.

Percepcija (lat. perceptio)(15) predstavlja psiholoSko primjecivanje, za-
mijecivanje, opazanje, shvacanje, podrazumijeva sve psihiCke procese
koji se neposredno izazivaju osjetilnim podrazajima.

A vizualan (lat. visualis)(16) ima znacenje u optici kao vidni, koji se tice
vida, predodzbe dobivene osjetilom vida.

Dakle, vizualna percepcija je proces koji se zbiva u nasem mozgu od
trenutka kada je naSe oko stimulirano reflektiranim zracima svjetla s
nekog predmeta do konacnog formiranja predstave o tom predmetu.
Vidjet cemo kako to zaista funkcionira.

Osnovni mehanizam ljudskog oka radi na principu kamere.

arhitektura i osnove arhitektonskog projektiranja



Na primjer — boja, kao osnovni fenomen koji utiCe na nase opazanje,
nema nikakvog znacenja izvan mozga. Naime, razliCiti snopovi na
mreznjaci imaju foto pigmente koji odgovaraju na posebne valne du-
zine svjetla, pa vizualni sklop moze snimati njinove informacije.
Mozak to interpretira tako sto stvara senzaciju koju primjecujemo kao
boju. | to tako sto se bijelo svjetlo rasipa kroz prizmu u boje optickog
spektra (Sest), dok se ostale dobivaju mijeSanjem raznih valnih duzina.
OptiCki spektar, koji je zasluzan da stvari vidimo na odredeni nadin, dio
je elektromagnetnog spektra koji je vidljiv ljudskom oku.

Moze se zakljuditi kako je percepcija daleko konstantnija i stabilnija po-
java od slike na mreznjaci. Ona se mijenja pokretom ociju, glave ili pro-
mjenom mjesta s kojeg gledamo, zajedno s promjenom svjetla. Pro-
cesom percepcije ono $to smo vidjeli ostaje zabiljezeno, iz Cega proi-
zlaze i osnovna svojstva vizualne percepcije.

4.2. Osnovna svojstva vizualne percepcije

Svojstva na osnovu kojih promatramo i pamtimo svijet oko sebe dije-
limo na:

* oOpazajna,

e dinamicka i

e afektivha.

Najznacajnija suvremena istrazivanja na polju vizualne percepcije sva-
kako su ona Rudolfa Arnheima. Oblikujuci svoja saznanja na brojnim
analizama razlicitih umijetnickih djela, on zakljucuje i dokazuje da je
spoznaja kompleksan proces sastavljen od “fiziCke prirode opazenoga,

arhitektonska gramatika

Slika 33. Princip rada ka-

mera i princip rada ljudskog

Oka

Slika 34. Bijelo svjetlo koje

se prelama kroz prizmu
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Slika 35. Shema 2

42
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medija kroz koji se on odvija, organizacijskih principa uma koji prera-
duju usvojeno te verbalnih znakova koji ga konacno izrazavaju.”""
Pomocu ove tvrdnje lako je zakljuditi kako su opaZajna svojstva vizualne
percepcije produkt izvanjskih karakteristika promatranog, ali i drugi fak-
tori, kao Sto su znanje, iskustvo, obrazovanje, utjecaj proslosti itd.
Dinamicka svojstva uvjetuju fiziCke izmjene promatranog objekta, ali
ujedno utjeCu i na prepoznavanje tog objekta prije izmjena koje je do-
Zivio.

I, konacno, afektivha svojstva definiraju nacin na koji se objekti doziv-
ljavaju preko razlicitin osobina koje posjeduju, ali uz individualno doziv-
ljlavanje tih osobina.

4.2.1. OptiCke iluzije i njihova primjena u arhitekturi

Osobnost koja prati vizualnu percepciju svakako je pojava optiCkih ilu-
zija, koje nastaju usljed tri najvaznija uzroka, a to su:

e kontrast u vizualnom polju,

e pokret ociju,

e perspektiva.

Iz navedenih primjera lako zakljuCujemo kako optiCke iluzije karakteri-
zira vizualno percipiranje predmeta na nacin koji je razli¢it od stvarnog
(objektivhog) stanja. Oko biljezi informaciju, a mozak ju obraduje tako
da se konacna slika ne podudara sa stvarnim stanjem.

Recentna teorija, koja obrazlaze pojavu iluzija, kaze da olima gle-
damo, a mozak koristi neka prosla iskustva kako bi konac¢no formirao
sliku.

Danas se optiCke iluzije koriste na razliCite nacine i njihovo prisustvo u
arhitekturi je nezamijenjivo, jer se pravilnim poznavanjem i upotrebom
mogu posti¢i brojni zeljeni efekti.

11 Peterli¢, M., 2009: Spoznaja intuitivnoga (Rudolf Arnheim, Novi eseji o psihologiji umjetnosti). Vijenac
411, Matica Hrvatska, Zagreb.
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Slika 36. Vise monolita iste
velicine, razlicito udaljene od
Oka, vidimo kao da su iste
veli¢ine iako je slika koju oni
upucuju na mreZnjacu razli-
Cita

39

Slika 37. Muller Lyerova,
geometrijsko-opticka iluzija
gdje se advije iste duzine per-
cipiraju razlicitim zbog na-
Cina na koje su zavrsene
(ista duljina, suprotan smjer)

Slika 38. Dinamicka svojstva
— od djelomicne do potpune
promjene

Slika 39. Afektivna svojstva —
poznata slika kada se govori
o0 optickim iluzijama, zato $to
vjerno prikazuje utjecaje na
percepciju onoga Sto se po-

4
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0
javijuje kao stvarni prikaz, a
|:| . rezultira kao konacni proiz-
@ . vod onoga $to zamislimo
o ®
@ . . Slika 40. Iste velicine kva-
/?Nﬂ\ ¢ . drata stvaraju drugacije doj-
=
——

move

Slika 41. Covjekov vizualni
sustav nadopunjava informa-

cije, tumaceci objekte u od-
nosu na ono $to ih okruZuje
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Slika 42. Partenon — “isprav-
lianje percepcije”, siri kutovi
stupova, zakrivliene grede |
pod koji je 6 cm visi u
samom centru doprinose
gotovo savrsenom dojmu

Slika 43. Opticka iluzija na
fasadi Australian Customs
Service, Melburn, 2006.

Slika 44. Muzej iluzija, Za-
greb, 2015.

Slika 45. 45. Michel Desvi-
gne Paysagiste MDR, Foster
+ Partners, TANGRAM, IN-
GEROP te AIK AIK za rekon-
strukciju Vieux-Port u Marseil-
leu, 2013.
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4.3. Proces organizacije u vizualnoj percepciji

Bezbrojne varijacije reflektiranog svjetla koje oko primi Covjek doziv-

liava kao razlicite boje, nijanse i forme, ali tek mozak, na osnovu pret-

hodnog iskustva, namjera, obrazovanja i oCekivanja, moze organizirati

i formirati ideju o predmetu ili prostoru i to se naziva proces organiza-

Cije u vizualnoj percepciji.

Taj proces je veoma bitan jer oko, “snimajuci” slike svijeta koje ga okru-

zuju, uCestvuje u organizaciji te slike, na sto utje€u brojni faktori koji je

mijenjaju.

To je razlog sto takva slika ne moze biti objektivna, iako se takvom &ini.

Ona predstavlja subjektivnu integraciju promatraca.

Sa stanovista umjetnosti, a arhitektura je jedna od njenih grana, sub-

jektivizam o kojem govorimo ne umanjuje njenu vrijednost, jer umjet-

nost i predstavlja subjektivhu interpretaciju realnog svijeta, u Cemu je

njena ljepota, ali i raznolikost.

Paralelno s procesom organizacije teCe i proces selekcije u vizualnoj

percepciji, ¢ime se iz mnostva primljenih slika “biraju” one koje odgo-

varaju unaprijed odredenom zadatku ili osobnim afinitetima.

Taj proces arhitekti i ostali umjetnici koriste kada nesto Zele nametnuti

paznji promatraca, i on se odvija pomocu pet principa:

e princip intenziteta (bojom, osvijetljienosc¢u, teksturom),

e princip kontrasta (bojom, osvijetlienosc¢u, teksturom, kompozicijom
— 0dnos puno, prazno),

e princip velic¢ine (cijelim objektom, pojedinim dijelovima — ulazni por-
talisl),

e princip pokreta (fontanama — pokret vode, komunikacijama — dina-
mika, mijenjanjem pogleda ili dinamicno oblikovanim formama) i

e princip ponavljanja ili ritma (funkcionalnim ili dekorativnim elementima).

lako razdvojen na pet razlicitin principa, zbog jasnoc¢e razumijevanja,

proces selekcije se u praksi rijetko odvija samo po jednom principu. U

praksi arhitekti najéesce koriste njinove kreativnhe kombinacije.

arhitektonska gramatika
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RENZO PIANO COOP HIMELBLAU

Slika 46. Princip intenziteta
je primarno odreden bojomn,
jako u drugom primjeru mo-
Zemo govoriti i o principu
pokreta kroz “pokrenutu
formu’, 20. i 21. st.

Slika 47. Princip kontrasta
igrom svjetla i sjene, odno-
sno kompozicionim relaci-
jama puno-prazno, 20. st.

ALDO ROSSI LUI KAHN

Slika 48. Princip kontrasta
upotrebom izraZajne teksture
na fasadama i u 16. i u 20.
st. naglasava karakter i zna-
Caj objekta
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Slika 49. Princip kontrasta
primjenom odnosa puno-
prazno u kompozicionim rje-
Senjima jednog ili vise obje-
kata

Slika 50. Princip velicine ne-
kada i sada, predimenzioni-

ranost koja nosi odredenu
poruku
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Slika 51. Princip pokreta

kroz dinami¢no pokrenutu
kompoziciju ili simuliranje
pokrenutosti

Slika 52. Princip ponavijanja
funkcionalnim elementima
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4.3.1. Pristup percepciji forme

Iz svega navedenog moze se zakljuciti kako se danasnje shvacanje
uloge i znaCaja vizualne percepcije u arhitekturi temelji na pozicijama
Gestalt psihologije, nastale dvadesetih godina proslog stoljeca, a Ciji su
autori M. Wertheimer, W. Koher i Kurt Koffka.

Njemacka rije€ “gestalt” u doslovnom prijevodu znadi “oblik, konfigu-
racija, uzorak, tekstura”. Prevedena s polja psihologije na jezik arhitek-
ture, Gestalt teorija se zalaze za percepciju vizualnih komponenti kao
organiziranih uzoraka (dijelova) ili cjelina, umjesto viSe razliitih (raz-
dvojenih) dijelova,(17) za sto se veze i poznata tvrdnja Kurta Kofke kako
cjelina predstavlja vise od pukog zbira dijelova.

Dakle, “formirana struktura se moze promatrati samo kao cjeloviti sklop
sa svim elementima citkosti koje taj sklop u sebi nosi. Njegovo Citanje
ovisi 0 brojnim faktorima, ali uvijek je vezano osnovnim karakteristi-
kama strukture u cjelini. Covjek ¢e ga &itati tako da &to brze i &to jasnije
shvati dozivljeno.”?

To je za arhitekte veoma vazna postavka i kada govorimo o vizualnoj
percepciji, ali i kada govorimo o teoriji forme, te je percipiranje formi,
dakle, njihovo iSCitavanje moguce promatrati na tri nacina:

e principom figura-pozadina,

* principom grupiranja i

* tzv. “pragnanz” principom.

Danski psiholog Edgar Rabin je, uvazavajuci Gestalt psihologiju, doSao
do zaklju¢ka da kada promatramo neku sliku (apstraktnu ili simboli-
&nu) na njoj ¢e se uvijek dominantni oblik odvajati od pozadine, dakle,
relacija pozadina — oblik je uvijek prisutna.

Naime, Gestalt tvrdi da ¢e um pojednostaviti vizualno okruzje kako bi
ga lakse razumio. Kad damo bilo kakve kompozicije formi tezimo da
reduciramo ono Sto je u nasem vidnom polju kako bismo pojednosta-

12 Magas, B., 2012: Arhitektura-pristup arhitektonskom djelu. Skolska knjiga, Zagreb, str. 737.
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Slika 53. Princip ponavija-
nja, komparacija primjera
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Slika 54. Edgar Rabin, lik s
definiranim konturama
odvaja se od pozadine

(17) Operativni sistem Win-
dows se, takoder, koristi Ge-
stalt principima pri dizajnira-
nju kako bi se iskoristile pred-
nosti vizualne percepcije.
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Slika 55. Gledanje — Parte-
non, poimanje — Le Corbu-
sier, vila Savoye
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vili i najpravilnije oblike. Jednostavniji i pravilniji oblik je laksi za primije-
titi i razumijeti. U teoriji to nazivamo “pragnanz” princip.

Na pocetku 20. stoljeca psihologija forme je iziskivala vezu izmedu ak-
tualne (stvarne) forme i forme koju je promatrac konstruirao u svojoj glavi.
Poslije dolaska Gestalt psihologije, tradicionalno induktivno videnje per-
cepcije je ustupilo mjesto drugim pogledima, u kojima su gledanje i
poimanje dva nerazluCiva momenta djelovanja percepcije.

TeoretiCari smatraju kako Le Corbusierova arhitektura reflektira ovakvo
shvacanje koje se zadrzalo do danas.

“To proizlazi iz Cinjenice da je Le Corbusier naglaSavao geometrijske —
opazajne oblike arhitekture, interpolirajuci u nju identitet percepcije i
shvacanja. On nije samo opazao stupove grckog hrama kao valjke, u
duhu Gestalt filozofije, on je svoje gradevine vidio sastavljene od takvih
istih geometrijskih tijela.” s

Dakle, gledajuci jedno odmah je vidio i drugo.

Upravo ta Cinjenica upotpunjuje saznanje da je svijet sacinjen od raz-
nih vrsta predmeta, u kojem svako ima svoje mjesto, a u odnosu na
druge nalazi se u nekoj relaciji.

Te relacije, koje razlikujemo na osnovu Gestalt teorije, pomazu shvatiti
nacin na koji percipiramo i razumijevamo informacije dobivene Culom
vida, a izvode se na sliedece nacine:

blizinom,

sli¢noscu,

kontinuitetom,

zatvorenosScu,

velicinom,

simetrijom i

okolinom.

NO O,

13 Uglien-Ademovi¢, N., 2007: Dvojnost pristupa problemu integriranja novog u postojece u arhitekton-
skom oblikovanju (doktorska disertacija). Arhitektonski fakultet Univerziteta u Sarajevu, str. 70.
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Slika 56. Osnovne relacije
nastale grupiranjem i organi-
2. 3. zacijom

00000DOOO o0 00 00 00
00000000 o0 00 00 00
00000000 00 00 00 00
00000DOCOS o0 00 00 00

“Formiranje cjeline principom blizine” potice na grupiranje onih
objekata koji se nalaze blize jedan drugom

- A
A..
® o 5 -
i
O O A m
.
o ©® - ®
@ ® A 2.

Slicnost — objekte sli¢nog vizualnog identiteta ili slicnih karakteristika
percipiramo kao cjelinu

n

W

Kontinuitet — objekti organizirani u pravac koji nesmetano tece (a-b i d-c)
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Slika 57. Gestalt principi
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Zatvorenost — jedinstvena forma umjesto pojedinacnih dijelova

.1 . 2.

Veligina — manje povrsine i manje forme istiCu se ispred vece pozadine

.1 1.

Simetrija — simetricne Okolina - forme okruzene ve¢om pozadinom lakse
forme percipirane kao su uodljive i imaju definirane konture

cjelovite lakSe se uoce

u odnosu na pozadinu

¢
L

* slicnost + 57
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zatvorenost blizina kontinuitet okolina

arhitektura i osnove arhitektonskog projektiranja



| pored, naizgled, izricitih zakonitosti koje prate fenomen vizualne per-
cepcije, ne smije se zaboraviti kako svoj dozivljaj svijeta ljudi formiraju
i na osnovu drugih Cula.

Smatrajuci vizualno razumijevanje prostora najobjektivnijim, arhitekti
Cesto zaboravljaju kako taktilni dozivljaji, ali i dozivljaji zvuka i mirisa,
doprinose stvaranju predodzbe o arhitekturi. Zato je moguce konstati-
rati kako danas govorimo o kreiranju egzistencijalnog prostora koje na-
dilazi iskljucivo vizualnu percepciju i nudi integralan dozivljaj prostora.

arhitektonska gramatika

Slika 58. FORM/Kouichi Ki-
mura Architects, House of
Silence, Shiga, Japan, 2012.

Slika 58a. Taktilna arhitek-
tura koja utjece na sva cula
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V. ritam u arhitekturi

Definirajuci vizualnu percepciju i njen znacaj u procesima stvaranja i
promisljanja arhitekture, vidjeli smo kako fenomen arhitektonskog pro-
stora nastaje u stalnoj interakciji izmmedu spoznajnog procesa i onog
opipljivog, vizualno prisutnog.

Kada je arhitektura u pitanju, snaga doZzivljaja prostora je direktno pro-
porcionalna dojmljivosti materijalnih formi u njemu.

Jedan od elemenata koji tu snagu potiCe je i koncept smislenog po-
navljanja, koji nazivamo ritam u arhitekturi, a po kojem se na pravilnim
ili nepravilnim razmacima postavljaju (ili izmjenjuju) razliciti elementi Ci-
neci svojevrstan uzorak na objektu.

Ritam kao pojam prozima cjelokupno ¢ovjekovo postojanje, od ritmic-
nog ponavljanja kretanja u svemiru, do svakodnevnih ritmicnih zivotnih
procesa u koje smo uklju€eni. Ritam je sastavni dio sveobuhvatnog
ljudskog izrazavanja, bilo da je rijeC o govoru, muzici, pokretu ili izra-
Zavanju kroz vizualne umijetnosti.

U konceptu ritma vrijeme igra znacajnu ulogu, ¢ak i kada je rije€ o ar-
hitekturi kao staticnoj pojavi, jer efekt ritma nastaje pomjeranjem pro-
matraceva pogleda po odredenim elementima postavljenim na ob-
jektu.

Tako ritam dozivljavamo kroz smjenu punog i praznog, pomocu pla-
stike na fasadama i pomocu osvjetljenja, te na osnovu toga razliku-
jemo i elemente koji ga tvore i daju mu karakter.

5.1. Arhitektonski elementi koji formiraju ritam

Za razliku od proporcija i simetrije, kao paradigmi statiCnosti unutar ar-
hitektonske kompozicije, uspostava razliCitih vrsta ritma, arhitekton-
skom djelu donosi dinamiku ponavljanjem jednog, istog elementa.
Osnovna podjela arhitektonskih elemenata, koja utjeCe na stvaranje
ritma kompozicije, je podjela na konstruktivne, funkcionalne i dekora-
tivhe elemente.

arhitektura i osnove arhitektonskog projektiranja



U konstruktivne elemente spadaju oni elementi &iji je primarni zadatak
uspostaviti nosivu konstrukciju objekta, a istovremeno, se pojavljuju i
kao elementi oblikovanja fasada ili unutarnjeg prostora.

To su:

e stupovi,

* svodovi,

* |ukovi,

e kupole,

* meduspratne konstrukcije,

* konzole.

Osnovni funkcionalni elementi kojima se ostvaruje ritam u arhitekturi
Su:

* prozori,

e balkoniilode,

* brise-soleil(18).

ritam u arhitekturi

Slika 59. D. Chipperfield,
Museum of Modern Litera-
ture, Marbach, 2006, ravno-
mjerno postavijanje stupova
jednake Sirine s jednakim
razmacima prostora izmedu
njih

Slika 60. Michael Graves,
NCAA Hall of Fame, Indiano-
polis, 1999, ritam lukova i
stupova na fasadi

Slika 61. Rafael Moneo, Na-
cionalni muzej romanske
umjetnosti, Merida, 1986, rit-
mic¢ni odnos lukova i zidova,
Koji ih nose, u prostoru

Slika 62. Lacroix Chessex,
Studentski apartmani, Ze-

neva, 2013, ritam ostvaren
konzolama

Slika 63. Plava dzamija,
Istanbul, 17. st, ritam formi-
ran pomocu kupola

(18) francuski izraz koji se
odnosi na razlicite vrste za-
Stite od sunca
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Slika 64. M. Graves, O'Reilly
Theatre, Pittsburgh, 1999,
primjer uspostavijanja ujed-
nacenog ritma na fasadi po-
mocu funkcionalnog ele-
menta — prozora

Slika 65. Fasada iz perioda
Art Nouveau u Rigi s mno-
Stvom dekorativnih eleme-
nata

Slika 66. M. Graves, Orna-

menti na fasadi Portland
Building, 1982.
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U dekorativne elemente kojima je moguce formirati ritam u arhitekturi
spadaju razne vrste detalja na fasadama, postavljeni kako bi upotpu-
nili estetsko-oblikovni dozivljaj arhitekture, i osim te, najéesc¢e, nemaju
drugu ulogu. U njih spadaju:

* razliCite vrste dekorativne plastike,

* skulpture,

* reljefi.

Upotreba dekorativnin elemenata je karakteristiCna za arhitektonske
stilove i pravce koji su se razvijali do pocetka 20. stolje¢a i jadanja mo-
dernog pokreta u arhitekturi.

Intenzivnija upotreba dekorativnin elemenata pocinje ponovo u drugoj
polovini 20. stolje¢a, s pojavom postmoderne, kada, mozda vise nego
ikada prije, dekoracija postaje element koji se sagledava i dozivljava kao
detalj odvojen od cjeline objekta, poprimajuci scenografski karakter.
lako se doima jednostavnim, znacaj formiranja ritma u arhitekturi ne
smije se simplificirati, jer su efekti koje sa sobom nosi veoma vazni i
Cesto je izrazena njihova simboli¢ka vrijednost.

arhitektura i osnove arhitektonskog projektiranja
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5.2. Vrste ritmicke kompozicije

Promatrajuci ritmicki odnos medu dijelovima objekta kao svojevrsni “di-
namicki” regulator, arhitekti ga koriste kako bi kreirali razlicite vrste rit-
mickih arhitektonskih kompozicija.

Takve kompozicije formiraju se upotrebom ritma

* po horizontali i po vertikali,

* upotrebom zatvorenog i otvorenog ritma,

* te upotrebom ubrzanog i usporenog ritma,

koristeci brojne varijacije u kojima se sukcesivno ponavljaju pojedini
elementi.

Zbog toga je vazno znati pravilno upotrijebiti navedene osobine od Cijeg
karaktera i odnosa zavise ritmiCka svojstva arhitektonskog djela.

U recentnoj praksi Cesto se susrecu arhitektonske kompozicije kod
kojih je prisutno pravilno ponavljanje elemenata, slicno prostornim in-
tervalima, koji formiraju ritam u muzici.

ritam u arhitekturi

Slika 67. Marisilla+ Tunon,
Royal Collection Museum,
Madrrid, 2015, ubrzan i ujed-
nacen ritam po horizontali i
neujednacen po vertikali

Slika 68. LCR Architectes,
Gallery of Academy of Art
Crafts, Auzeville-Tolosane,
2013, takt, ponavijanje,
pauze po uzoru na muziku,
tvore odredeni ritam prisutan
u arhitekturi
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Hotn in F

Yiolin 1

Violin 2

Slika 69. Primjer partiture i
Moneova ‘“facade/retablo”
organizirana kao muzicka
partitura, u kojoj je horizon-
talnu podjelu moguce nume-
ricki iskazati

Slika 70. Vincent van Duy-
sen, “gradacija” kao poseban
vid ritma gdje se vrsi promje-
na intervala ponavijanja

Slika 71. Izrazito ujednacen
ritam
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Poglavlje zavrSava primjerom koji problematiku ritma u arhitekturi sa
razine objekta prenosi na razinu grada, integralno tretirajuci objekte i
prazan prostor koji ih ujedinjuje.

Promisljajuci prostor na ovaj nacin, arhitektura je konceptualno oslo-
bodena klasi¢nih postavki koje je izjednaCavaju iskljucivo s materijali-
ziranim proizvodom.

Naprotiv, mjesto neizgradenog prostora u cjelovitoj kompoziciji nije pra-
ZNno, onNo je Mmjesto drustvene interakcije, koje doprinosi stvaranju pre-
dodzbe o ritmicnoj izmijeni prostornih struktura i konteksta u mijenjanju.

ritam u arhitekturi

Slika 72. B. Tschumi, La Vil-
lete, Pariz, 1987, prostorna
organizacija paviljona u rit-
mic¢noj kompoziciji
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VI. mjerilo i karakter objekta u arhitekturi

Prema Oxfordskom rje¢niku arhitekture(19), mijerilo po definiciji pred-

stavlja “proporcije objekta ili njegovih dijelova u odnosu na neki modul

ili neku mjernu jedinicu”, u kojoj je modul “jedinica koja se koristi viSe

puta pri odredivanju proporcija”.

Medutim, modul moze predstavljati i svaki objekt, Cije su nam dimen-

zije poznate i usporedive s ostalim dimenzijama u okruzju.

Pomocu principa usporedbe arhitekt koristi svoju sposobnost da bez

formalnog procesa mjerenja uspjesno odredi dimenzije prostora i po-

jedinih elemenata u njemu.

U arhitekturi je vazno razlikovati i poznavati dva osnovna mierila:

* mehanicko, koje predstavlja stvarnu mijeru ili proporciju necega
prema prihvac¢enim standardima mjerenja i

* vizualno, koje predstavlja veli€inu ili proporcije bilo kojeg elementa
koji se moze usporediti s drugim elementima poznate ili pretpo-
stavljene veliCine.

R

73

(19) Curl, J. S; 1999: A Dic- { IH ﬁ m

tionary of Architecture, 1999. VIZUALNO MJERILO
Oxford University Press.

mehani¢ko mijerilo
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ELEMENTI U PROSTORU

Pojam vizualnog mijerila je veoma vazan za arhitekte, jer ne iziskuje isklju-
Civo egzakino mjerenje, nego velicinu stvari odreduje naspram njinove
poznate veliCine ili naspram drugih sli¢ninh stvari u istom kontekstu. Taj kon-
tekst moze biti bilo koji otvoreni ili zatvoreni prostor, s tim da na subjektivni
dozivljaj zatvorenog prostora utjieCu i ostale komponente koje ga odreduju
—Sirina i duzina zidova, ¢ine¢i omedeni prostor, i visina — koja ga potpuno
zatvara i daje mu karakter sklonista, viSe ili manje intimnog prostora.
Moze se zakljuliti kako arhitekturu u osnovnom konceptu, kao i u do-
Zivljaju prostora, odreduje psiholoSka komponenta, dakle, ona koja
proizlazi iz mjerila — velicine.

“Mijerilo je referencija stvarnog prostora, dok je koncept udio arhitektova
misaonog prostora u stvaranju. Arhitektonski je projekt projekcija iz-
medu tih dvaju prostora.”'#

6.1. Dozivljaj veliCine zatvorenog prostora

Na veli¢inu zatvorenog prostora utjece i niz drugih elemenata, koji svo-
jim karakterom doprinose dozivljavanju veliCine prostora.

Najvazniji su:

e oblik, boja i obrada iviénih povrsina,

¢ veli¢ina, oblik i dispozicija otvora na fasadama i

e oblik i veli¢ina svih ostalin elemenata koji se nalaze u prostoru.
Primjeri koji slijede jasno pokazuju kako tamnije povrsine i grube teksture
vizualno smanjuju prostor, dok ga svijetle i glatke vizualno povecavaju.
Veliki otvori, koji unose dovoljno svjetla u prostor, vizualno ga produzuju
ka vanjskom — otvorenom prostoru, ¢inec¢i ga prostranijim.

[, konacno, specificnom upotrebom opreme, namijestaja, dekoracije,
detalja, arhitekta utjeCe da prostor istih dimenzija dozivljavamo vizualno
manjim ili vec¢im.

14 Maroevic, 1., 2006: Arhitektura i arhitekturologija (Philippe Boudon, o arhitektonskom prostoru). Kvar-
tal 1l-4-20086, str. 17.

mierilo i karakter objekta u arhitekturi

Slika 73. Dvije vrste mjerila
(F. Ching)

Slika 74. Elementi koji vi-
zualno odreduju velicinu zat-
vorenog prostora i razliciti
dojmovi koje proizvode
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Slika 75. Razlicite teksture
utjecu na doZivijaj velicine
prostora

Slika 76. prijedlog revitaliza-
cije gradskog centra pod na-
zivom Red Line, Ratinan-
niemi u centralnoj Finskoj,
2012.

(20) Objasnjenje Philippea
Boudona O arhitektonskom
prostoru, prijevod 2003.
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6.2. Dozivljaj veliCine objekata u otvorenom prostoru

Kada izlazimo iz zatvorenog u otvoreni prostor problematika se usloz-
njava, istovremeno nudec¢i mogucnosti za brojna kreativna rieSenja na
razliCitim razinama. Ona se podjednako referiraju i na dimenziju arhi-
tektonskog prostora, ali sudjeluju i u formiranju razli¢itin spoznaja o kul-
turoloskoj vrijednosti danog prostora.

Osnovna mijerila otvorenog prostora podrazumijevaju:

* urbanisticko mjerilo,

* mjerilo susjedstva,

* mijerilo ulice,

* mijerilo objekta.

UrbanistiCko mijerilo tretira problematiku mijerila na razini grada ili vecih
izgradenih podrucja. Buduci da je mjerilo jedna od referenci stvarnog
prostora, moze se zakljuciti kako je njegova uloga u kontekstu nasta-
janja grada inicijalna u uspostavljanju razlicitin prostornin relacija i, osim
arhitektonskih struktura, obuhvata i svu ostalu infrastrukturu.

Kada se govori o urbanistiCkom mijerilu, u stvari se govori o uspostav-
ljlanju brojnih korelacija — od onih koji €ine vezu izmedu dimenzija vise
razli¢itin prostornih cjelina do uspostavljanja proporcijskin odnosa iz-
medu dimenzija unutar jednog konkretnog prostora.(20)

Dakle, unutar ovog mijerila urbanisti i arhitekti odreduju siluetu grada.
Mijerilo susjedstva tretira mjerilo uzeg lokaliteta unutar grada i prostorni
odnosi koji se rieSavaju unutar njega teoretski ne moraju uspostavljati re-
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lacije sa Sirim prostorom, dok se objekti unutar njega pojavljuju u ovisno-
sti jedni naspram drugih i u smislu mjerila se referiraju jedan na drugoga.
Mijerilo ulice predstavlja medusobni odnos objekata postavljenih u ne-
posrednoj blizini, te se prilagodava vizurama prolaznika-promatraca.
Komponira se s obzirom na pojedine, karakteristicne elemente obje-
kata koji izgraduju fasadno platno ulice jukstapozicioniranjem.(21)
Mierilo objekta tretira upotrebu razlicitin arhitektonskin elemenata koji se
nalaze na jednom objektu, te nadin na koji se odnose jedni naspram
drugih, ali i pojedinacno naspram cjeline.

Tako se moze zakljuciti da mjerilo objekta ovisi 0 geometrijskim karak-
teristikama i odnosima Citavog objekta i njegovih detalja, o &ijim veliCi-
nama imamo predstavu od ranije, te na osnovu njih donosimo sud.
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Slika 77. Je li ispostovano
mijerilo susjedstva?

Thom Mayne, Cooper Union
New Academic Building,
New York, 2009.

Slika 78. Mjerilo ulice

Slika 79. Subjektivni doZivijaj
velicine fasade mijenja se s
obzirom na pojedinacne ele-
mente na fasadi i njihove
medusobne odnose i primjer
S. Fujimoto, House NA,
Tokyo, 2012.

(21) postavijanje jedno
pored drugog
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Slika 80. Shema 3

Slika 81. Shema 4
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MJERILO

Mijerilo u arhitekturi je, takoder, subjektivnha impresija o fiziCkoj dimen-
Ziji objekta ili prostora.

Buduci da se javlja kao subjektivna impresija, a veze se za konkretne
dimenzije fiziCkih struktura, njegov znacaj je time veci jer arhitekt na
razlicite nagine moze utjecati na promatraca i prenositi razliCite poruke.
Vec je spomenuto kako arhitektura nije samo fiziCko prisustvo objekta,
nego je odraz cjelokupnog kulturoloskog okruzenja, i sredstvo kojim ar-
hitekt govori o specificnom trenutku u kojem stvara ali i 0 samome sebi.
Uvodenjem novih arhitektonskih struktura u postojec¢i ambijent arhitekt
daje odgovor na tri osnovna zahtjeva koja grade cjelovitu prostornu
sliku i sudjeluju u uspostavljanju dijaloga izmedu objekta i svega Sto ga
okruzuje.

lli, jednostavno se moze zakljuciti kako pravilan odgovor na zateGene
proporcijske odnose doprinosi uskladivanju postojec¢eg i novog, te na
taj nacin kod promatraca gradi predodzbu o novoj arhitektonskoj inter-
venciji u prostoru.

Arhitektonski objekti se formiraju u sredini koja je prirodna, u gradnji ili
izgradena, dakle, urbanizirana. Svakako je ovaj zadniji slu¢aj najzahtje-
vniji za projektanta, ali ni prva dva nikada ne treba potcjenjivati. Tako se
objekti u prvom slucaju “pridruzuju” okolini koju Cine postojeci objekti,
ulice, drvece, parkovi.

Tada se pred projektanta postavlja najvaznije pitanje — hoce li novi ob-
jekt usvaojiti mjerilo okoline i pridruziti se skladno impresiji koja postoji ili
¢e sve to zanemariti, poku$avajuci se nametnuti novom pojavnoscu.
Dakle, radi se o uspostavljanju mijerila u prirodnom i u urbanom
okruzju.
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Polozaj 3. je polozaj koji izaziva dojam predimenzioniranog objekta

Cjelokupni dijapazon suvremenih arhitektonskin zahvata krec¢e se od
potpunog postivanja urbanog ili prirodnog konteksta do potpunog na-
metanja sredini u kojoj nastaje, a skice u nastavku ukazat ¢e na osno-
vna pravila pri odredivanju toga mierila.

U prirodnom okruzju se razlikuju tri nagina koji ovise o polozaju objekta
s obzirom na prirodne datosti — topografije terena i vegetacije i svaki
od njih daje drugacdiju sliku objekta.

To su:

1. objekt postavljen u dolini,

2. objekt postavljen na ravnom terenu i

3. objekt postavljen na uzvisenju.

mierilo i karakter objekta u arhitekturi

Slika 82. PoloZaj objekta s
obzirom na topografiju te-
rena u prirodnom okruzju
(model New Wave Architec-
ture)
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Slika 82a. PoloZaj objekta s
obzirom na karakter urbanog
okruzja (model New Wave
Architecture)

Slika 83. Shema 5
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1. Primjer ambijentalne uskladenosti

2. Primjer ambijentalne neuskladenosti

Vodeci raCuna o upotrebi mjerila u arhitekturi unutar urbanog okruzja
arhitekt se rukovodi sli¢nim odrednicama, ali se situacija dodatno
usloznjava gustinom izgradenog prostora i raznolikos¢u arhitekton-
skog izriaja u njemu. Tada se govori o ambijentalnoj uskladenosti ili
neuskladenosti, najvidljivijoj upravo u upotrebi mjerila, $to je jedan od
parametara valorizacije kako novog objekta, tako i danog prostora u
cjelini.

6.2.1. Vrste mijerila otvorenog prostora

Recentna deSavanja u arhitekturi svoj odgovor na kompleksne urbane
situacije nude u specificnom dihotomnom procesu.

Dok, s jedne strane, mozemo govoriti o raznolikosti arhitektonskog iz-
riCaja, s druge strane utjecaj socioekonomskih promjena na arhitek-
turu u cjelini uvodi globalno ujednacene arhitektonske obrasce, koji re-
zultiraju u predimenzioniranim arhitektonskim strukturama.

Stoga se javlja potreba za odredenijim pristupom ovoj problematici, te
nastaje podjela na Cetiri osnovne vrste mijerila, koja se mogu proma-
trati i kao svojevrsne smjernice pri adekvatnom odredivanju mijerila ur-
banog prostora.
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Prirodno (humano, ljudsko) mijerilo je mjerilo prepoznatljive veliCine, ugo-
dno, svakodnevno, bez namjere za ostavljanjem posebnog dojma o ve-
li¢ini objekta. U tome mijerilu se najcesce projektiraju obiteljske kuce i
stambene zgrade kolektivhog stanovanija, ali i neki manje zahtjevni javni
objekti, buduci da je prilagodeno Covijeku u svakom svom segmentu.

Intimno mijerilo je mijerilo blago umanjene veli¢ine, koje pruza osjecaj
zaklona, dostupnosti i lakoc¢e u vladanju prostorom. Primjena ovog
mijerila karakteristiCna je za srednjevjekovne gradove, male stare jez-
gre unutar gradova, kao i za neke arhitektonske tipologije, kao $to su
predskolski i Skolski objekti — vrti¢i i osnovne skole i sl.
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Slika 84. Le Corbusier, Vila
Savoye, Poissy, 1931.

Slika 85. R. Meier, kuca
Douglas, Harbor Springs,
1973.

Slika 86. R. Meier, Royal
Dutch Paper Mills, Hilver-
sum, 1992.

Slika 87. Mies van der
Rohe, Weissenhof, Stuttgart,
1927.

Slika 88. Mediteranski gra-

dovi ¢esto su radeni u ovom
myjerilu

Slika 89. Pojedine gradske

Cetvrti nose karakter intim-
nog mjerila
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Slika 90. Cesar Pelli,
Petronas Twin Tower, Kuala
Lumpur, 1998.

Slika 91. J. M. Pei, piramida
Louvre, Pariz, 1989.

Slika 92. Arata Isozaki, Art
Tower, Mito, 1990.

Slika 93. A. Cano, R Silva,

M. Alvarez, Bioclimatic
Sphere, 1997.
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Monumentalno mijerilo odlika je predimenzioniranih prostora u kojima
se promatrag, ipak, ne osjec¢a degradiran, ali osje¢a odredeno straho-
postovanje. Objekti projektirani u ovom mijerilu bude osjecaj uzviseno-
sti i divljenja, te se zbog toga, kroz povijest arhitekture, u tome mjerilu
rade objekti od iznimnog znacaja za drustvenu zajednicu. Oni pred-
stavljaju simbole svoga vremena i znacajan su akcent u prostoru.

Sok mijerilo se donedavno rijetko upotrebljavalo. Danasnje promjene u
arhitekturi uspostavljaju novi sustav u kojem se ovo mijerilo ne Koristi
samo u reklamne i komercijalne svrhe i u iznimnim situacijama, nego
kako bi oslikalo ekonomsku ili politicku moc¢. Zadatak mu je proizvesti
kod promatraca zapanjujuci, Sokantan utisak, te skrenuti na sebe po-
zornost nerealnim dimenzijama, stavljajuci Covjeka u drugi plan i pot-
puno podredenog objektu.
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6.3. Suvremena tumacenja pojma “karakter objekta” s obzirom na
valorizaciju mijerila u arhitekturi

Upotreba mierila jedan je od vaznijin preduvjeta arhitektonske komuni-
kacije u prostoru, a razliiti nagini njegovog formiranja prisutni su kroz
cijelu povijest arhitekture.

Medutim, evolucija Covjeka, njegovih potreba i stavova koji se implici-
raju na arhitekturu dovodi i do mijenjanja pojedinih, stolje¢ima uvrije-
zenih pravila, kada je ova problematika u pitanju.

Jedan od fenomena te promjenjivosti je, svakako, pojam karakter ob-
Jjekta, koji se u arhitektonskoj teoriji i praksi Cesto koristi.

Kada parafraziramo do sada postavljene definicije moze se reci da ka-
rakter objekta podrazumijeva ustaljeno misljenje koje se stiCe obrazo-
vanjem, navikom ili spoznajom o tome kako pojedina vrsta objekta
treba ili bi trebala izgledati.

To znaci da arhitektonska forma treba odrazavati funkciju do te mjere
kako bi, nedvosmisleno, mogla upucivati na namjenu koja se odvija
unutar nje.

Takvim pristupom promatracC, na osnovu izgleda objekta, lako moze
spoznati njegov sadrzaj i funkciju, dakle, karakter, ne ulazeci u proble-
matiku same funkcionalnosti objekta, odnosno nacina na koji on kva-
litativno ispunjava svoju ulogu. Tu se pojavljuje distinkcija izmedu poj-
mova funkcija i funkcionalnost, veoma vazna u arhitekturi.

Definiranje problematike na ovaj nacin u buduc¢nosti ¢e izazvati brojne
dileme, do danas prisutne u arhitektonskoj teoriji i praksi, te se moze
zakljuciti kako se tokom vremena, shodno promjenama kojima smo
okruzeni, i funkcija, namijena ili sadrzaj nekog objekta mijenjaju ili gube,
a samim tim se gubi ili mijenja i karakter objekta, dok njegov izgled,
mijerilo i polozaj u prostoru ostaju isti.

Pojam karakter objekta inspirativno je djelovao na arhitekte kroz cijelu
povijest gradenja, ostavljajuc¢i za sobom brojne primjere pro et contra,
ocite implikacije namjene u oblikovanje arhitektonskinh formi.
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Slika 94. A. Aalto, University

of Technology, auditorij,
Helsinki, 1964.
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Slika 95, 96. Stambeni ob-
Jjekti najcesce vrlo jasno pri-
kazuju svoj karakter
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Prema tome, izgled objekta daje brojne informacije o njemu, ali i o dru-
gim pojavama vezanim za njega — socijalnu, ekonomsku, kulturnu itd.
Vaznu ulogu pri tome ima upotreba simbola, koja najcesce sluzi da se
funkcija objekta nametne prolazniku ili promatracu.

Ipak, kroz povijest graditeljstva svjedolimo primjerima koji su posezali
za suprotnim stavovima, te formu i estetske kvalitete objekta pretpo-
stavljali njegovoj osnovnoj funkciji.

Medutim, tek u drugoj polovini 20. stoljec¢a dolazi do realne potrebe za
preispitivanjem tvrdnje kako karakter objekta treba odrediti i njegov iz-
vanjski izgled.

Tada se javljaju brojni autori koji i u praksi i u teoriji zastupaju sasvim
drugadiji stav, a on glasi — da je u recentnom drustvenom trenutku, tre-
nutku brzih promjena u svim sferama zivota, nemoguce zadrzati jakom
vezu po kojoj izgled objekta nuzno zrcali njegovu funkciju.

O tome c¢e viSe govora biti u poglavlju Osnove teorije nastanka i trans-
formacije arhitektonske forme.

Umijesto zakljuCka ostaje za reci kako tanka linija dijeli spomenute sta-
vove. Tome doprinosi Cinjenica da su, kako u vrijeme u kojem zivimo,
vriieme divergentnih arhitektonskih izraza i uznapredovale tehnologije,
vece i mogucnosti koje arhitektima stoje na raspolaganiju.

Jasno je kako i dalje postoje objekti Ciji je izgled logiCan odraz namjene
koju obavlja. To su, na primjer, osnovne skole, vrtici, bolnice, aerodromi
ili, jednostavno rec¢eno, oni objekti kod kojih je funkcija kompleksnija i
zahtjevnija.

Konacno, ne smijemo zaboraviti kako na karakter objekta utjecu i nje-
gove lokalne karakteristike, klima, arhitektonsko nasljede, kulturni iden-
titet, dakle, cjelokupni materijalni i nematerijalni kontekst.
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6.4. Uskladivanje prostornin odnosa

Sinteza prethodnih razmatranja o pojmovima percepcija, mjerilo i ka-
rakter objekta, dovodi nas do jos jednog znacajnog pojma u arhitekturi,
koji vezemo za projektiranje unutar izgradenih cjelina, dakle, cjelina
koje posjeduju karakter odreden arhitekturom, a to je pojam uskladi-
vanja prostornih odnosa.

Kako je vec prije istaknuto, arhitektonskim prostorom nazivamo svaki
prostor u kojem imamo prisutnu interakciju objekta i njegove izgradene
okoline tako da oni postaju nerazdvojni.

Medutim, odnosi u tome prostoru mogu se urediti na bezbroj razlicitin
nacina, koji u svojoj konacnici odaju dojam skladne ili neskladne cjeline.
Postici sklad namece se kao jedan od najkompleksnijin zadataka i obi-
liezava ga proces koji se naziva — uskladivanje prostornin odnosa.
Kako definiramo pojam prostorni odnosi?

To su oni osnhovni elementi koji odreduju izgled jedne forme (objekta),
dominiraju njime i usporedivi su s ostalim elementima okruzja, te s
njima stoje u razli¢itim korelacijama.

Osnovni elementi kojima se vrsi uskladivanje prostornih odnosa su:

e gabarit,

e mjerilo,

e Oblik,

* boja,

e materijal,

e detalj,

* “memorija mjesta’.

Razlicitim tretmanima prvih Sest nabrojanih elemenata, njihovim sli¢-
nostima ili odstupanjima od okoline postizu se i razliCiti efekti.

Te elemente lako percipiramo i mozemo ih jednostavno primijeniti,
imajuci na umu kako svaki od njih sam za sebe ne znaci niSta dok ne
postane dijelom jedne cjeline, a ta cjelina dijelom prostora.

Tek tada mozemo valorizirati koliko su prostorni odnosi uskladeni ili ne.
U tome smislu je vazno ispravno postaviti metodologiju rada, a ona po-
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Slika 97. R. Piano, R.
Rogers, Centar Georges
Pompidou, Pariz, 1977.
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Slika 98. Primjeri uspjelog
uskladivanja prostornih od-
nosa mjerilom, proporcija-
ma, materijalima i elemen-
tom “spone”

Slika 98a. Razliciti pristupi

problematici uskladivanja
prostornih odnosa
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5.

stambeni niz u Parizu

S. Andrijevi¢, S. Dombi i O. Bari¢, Ban Centar Zagreb, 2012.

lazi od adekvatno istrazenog stanja izgradenog okruzja, preko odabira
elemenata kojima ¢e se vrsiti uskladivanje, do prezentacije ponude-
nog prijedloga.
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Jasno je da se uskladivanje rijetko moze svesti na upotrebu samo jed-
nog elementa, te da najbolje rezultate daje skladan odabir vise njih.
Sliedeci primjeri prikazuju uspjesno rijeSen problem uskladivanja pro-
stornih odnosa.

Kada je rije€ o pojmu memorija mjesta, kao elementu koji neposredno
utjeCe na uskladivanje prostornih odnosa, izdvajamo ga zbog specifi¢-
nosti kojom se pojavljuje.

Naime, memoriju danas shvac¢amo kroz ulogu drustvenog sjecanja
unutar suvremenog drustva.

U arhitekturi naglasak je na materijalizacijama drustvenog sjec¢anja, na
prostorima u koje se sjec¢anje upisuje, te na praksama kojima se ono
utjelovljuje.

Ti prostori, odnosno ta mjesta, posjeduju svoju dimenziju, osobenosti i
stvarne dogadaje koji egzistiraju u dualnom odnosu — onoga Sto se mi-
jenja i onoga S$to ostaje zapisano u sjec¢anju pojedinca.

Tako se i arhitektura moze smatrati specificnim “dogadajem”, jer svo-
jom pojavnosti utjieCe na, kako to teoretiCari istiCu, transformaciju pro-
stora u specificno mjesto.

Na osnovu tih specifi¢nosti mjesto se valorizira, pamti i u sje¢anju ostaje
zabiljezeno kroz atmosferu koja vlada (duh mjesta) u njemu, a koja je
materijalizirana kroz arhitekturu.

Dakle, o prostoru govorimo kroz njegovu fiziCku dimenziju, a o mjestu
kroz deSavanja koja mu daju karakter.

Iz toga proizlazi kako se memorija mjesta implicira na arhitekturu kroz
duhovni aspekt koji utjie€e na uspostavljanje prostornin odnosa i daje
mu karakter i prepoznatljivost.

U tome kontekstu, arhitektonski objekti, kao stati¢na drustvena pojava
— prostorna slika, nose brojna znacenja koja se zadrzavaju u kolektiv-
noj memoriji i upucuju na Cinjenicu da su proslost i sadasnjost dio istog
kontinuiteta, u kojem su promjene dobro dosle, ukoliko podrazumije-
vaju istrazivanje i postivanje aspekata memorije.
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Slika 99. Renzo Piano,

Ircam, Pariz 1977, uskladiva-

nje prostornih odnosa

Slika 100. Rafael Moneo,
aneks vije¢nice, Murcia,

1998, uskladivanje prostor-

nih odnosa na vise razina,

pomocu analitickog transpo-
niranja postojecih arhitekton-

Skih elemenata u nove

Institut za biologiju, Graz,

1998, staklena “spona” tran-
sparentno vezuje novi i stari

dio objekta koji su, zatim,
uskladeni u mjerilu
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Slika 102. Shema 6

(22) Klai¢, B., 1978: Rje¢nik
stranih rijeci. Nakladni zavod
MH, Zagreb.

(23) Ibid.
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VII. sekvence u arhitekturi

Sama rijeC€ sekvenca(2?2) je nastala od latinske rijeci “sequor”, sto znadi sli-
jediti, pratiti, i¢i za nekim. U arhitekturi to prevodimo kao slijed, tok nekog
vizualnog dozivljaja objekta, dok mu prilazimo ili se krecemo kroz njega.
Osnovni zadatak koji element sekvence ima u arhitekturi je voditi po-
sjetitelja ili prolaznika do objekta i kroz objekt vodeci raduna o dozivlja-
jima vanjskog i unutarnjeg prostora, koje ¢e pobuditi.

To znaci da je akcent stavljen na psiholosko djelovanje koje pojedini ar-
hitektonski elementi imaju na promatraca i na poruku koju mu Salju.
Kada se govori o sekvencama u arhitekturi, onda je potrebno reci koja
to dva osnovna pojma utjecu na njinov nastanak.

To su:

e vizurei

* cirkulacija.

SEKVENCA 102

"Aksa je mozda prva ljudska manifestacija,
ona je misao svakog ljudskog ¢ina. Aksa je
regulator arhitekture. Raspored je gradiranje
aksi, pa je i gradiranje ciljeva, klasifikacija
namjera’

Le Corbusier

RijeC vizura(23) je nastala od latinske rijecCi “visum”, sto znadi pojava,
prizor, slika, predodzba, te takoder, od latinske rijeci “videre” sto znadi
vidjeti i najéesce se koristi za oznacavanje zamisljene crte koja vodi od
promatraceva oka do predmeta promatranja.

U arhitekturi linije vizura se koriste kao pomoc¢ pri pravilnoj dispoziciji
vanjskog i unutarnjeg prostora. U svakoj kvalitetnoj arhitekturi postoji
niz razli¢itih vizura, koje stoje u odredenom odnosu jedne naspram dru-
gih i kao takve promatrac ih dozivljava kroz odredene sekvence.
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Njihova osnovna karakteristika je da same za sebe nemaju posebnog
znacaja, ali u kontekstu ostalin dozivljaja u objektu ili oko njega imaju
puno znacenje, vezuci tako vizure dozivljene prije i poslije u jedno.
Zbog toga se za pojmove vizura i sekvenca veze jos jedan pojam, a to
je pojam cirkulacija ili kretanje kroz objekt.

Rijec cirkulacija je nastala od latinske rijeci “circulatio”,(24) sto znadi ra-
sprostiranje, kruzenje.

Zato se moze reci kako se uvijek “krecemo u vremenu, kroz sekvence
u prostoru”.

Da bi se osnovne karakteristike sekvenci u arhitekturi mogle jasnije sa-
gledati potrebno ih je staviti u odredeni kontekst, te odrediti relacije pri
kojima se formiraju.

Te relacije su:

¢ promatracg - distanca

* vanjsko - unutarnje

e prilazi — objekti (zone interesa).

7.1. Vrste prostornih sekvencil

Konkretan prostor se uvijek doZivljava u rasponu utisaka od onoga gdje
smo bili do onoga gdje zelimo ici.

To je u funkcionalnom smislu bitan element, jer promatracu i posjetite-
lju olakSava orijentaciju, prilazenje, pronalazenje ulaza i snalazenje u
prostoru.

S druge strane, estetske kvalitete objekta Covjek dozivljava upravo zah-
valjujuci razlicitom rasporedu sekvenci, planiranih stru¢no s obzirom
na vizure koje se pruzaju, te se moze reci kako je to jedan od primar-
nih nacina na koji se, ponekad sasvim nesvjesno, doZivljava arhitek-
tura.

Sliedeci grafiCki prilozi preuzeti iz knjige F. Chinga Architecture: Form,
Space and Order objasnjavaju osnovne pojmove s kojima se susre-
¢emo pri planiranju prostornih sekvenci.

sekvence u arhitekturi

(24) Klai¢, B., 1978: Rje¢nik
stranih rije¢i. Nakladni zavod

MH, Zagreb.
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Slika 103. Razlicite relacije u
doZivljaju sekvenci (F. Ching)

Slika 104. razlic¢ite relacije u
doZivljaju sekvenci (F. Ching)
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PROMATRAC - DISTANCA 103

104

PRILAZI - OBJEKTI (ZONE INTERESA)

Relacija promatra¢ — distanca nudi razliCite poglede na objekt.

U fiziCkom smislu ona usmjerava prolaznika, dok u smislu vizura moze
pruzati sasvim razli¢ite dozivljaje istog objekta.

Tako se objekt moze sagledati i moze mu se prici direktno, ravnom pu-
tanjom, usmijeravajuci paznju na fasadu kojoj pristupamo i ulaz na njoj.
Prilazi li se objektu sa strane ili hodna linija zaobilazi objekt, vizure i dojam
0 objektu se, svakako, mijenjaju, a paznja promatraca se Siri s detalja na
cjelovitu kompoziciju. Odnos vanjsko — unutarnje se u prvom redu odnosi
na fiziCko povezivanje vanjskog Sireg prostora i objekta, odnosno, fo-
kusa na koji je paznja usmijerena i prema kojem se prolaznik krece.
Treca relacija podrazumijeva raspored prilaza objektima koji su, uje-
dno, i zone interesa za promatraca ili prolaznika.

Taj odnos je veoma vazan, na svakoj razini, kada govorimo o arhitekturi
i projektiranju — od planiranja grada i pojedinacnih gradskinh zona, preko
projektiranja naselja i objekata do projektiranja i uredenja interijera.

Na svakoj spomenutoj razini arhitekti promisljaju nacine na koje c¢e
usmijeriti promatraevu paznju prema odredenoj zoni interesa koju
smatraju vaznom.

Vrste sekvence koje nastaju pri rieSavanju ovih odnosa dijele se na:

e prilaznu,

e ulaznui

* unutarnju prostornu sekvencu.

arhitektura i osnove arhitektonskog projektiranja



Prilazna sekvenca je ona koja se u najvec¢oj mjeri referira na gore spo-
menute relacije, te sluzi kako bi kod promatraca stvorila cjelovitu sliku
o funkciji, znacaju i konceptu objekta.

U njoj se cijeli objekt dozivljava kroz svoje glavne karakteristike i u pro-
cesu prilazenja 0 njemu se daju potrebne informacije.

Najvaznija informacija, svakako, je ona koja oznacava ulaz, tako da ar-
hitekt pri projektiranju ove sekvence odreduje mijesto i nacin na koji ¢e
posjetitelji primijetiti ulaz u objekt, odnosno sljedec¢u sekvencu.
Poznavanje ovoga principa, te analiza pristupa u praksi, dovodi do po-
djele na - frontalnu, indirektnu i spiralnu prilaznu sekvencu.

Frontalna prilazna sekvenca se odvija direktno na ulaz u objekt, ravno,
obi¢no duz neke akse. Vizure su Ciste i to je prilaz koji najcesce vodi ka
glavnoj fasadi, te potencira jedan pravac, koji onda nedvosmisleno vodi
do cilja — objekta.

Dok frontalno postavljena prilazna sekvenca doprinosi dvodimenzio-
nalnosti u dozivljaju objekta, indirektno postaviljena prilazna sekvenca
koristi efekt perspektive na frontalnoj fasadi, te, tako, sluzi kako bi se se-
kvenca prolongirala i ponudila donekle izmijenjene vizure na objekt.
Spiralni prilaz omoguc¢ava sagledavanje objekta u svoj njegovoj cjelo-
vitosti.

Ovako prolongirana pristupna sekvenca omogucava obilazak oko ob-
jekta kako bi se objekt sagledavao na razlicite nacine, te omogucili raz-

sekvence u arhitekturi

Slika 105. vrste prilaznih se-
kvenci (F. Ching)

Slika 106. Prilazna frontalna
sekvenca, Pariz, Trijumfalni
luk 19. st. i La Grande Arche
de la Défense, 1989, autori:
Spreckelsen, Andreu, Reitzel
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Slika 107. Zvi Hecker, sSkola
Heinz-Galinski, Berlin, 1995,
indirektna pilazna sekvenca

Slika 108. A. Palladio, vila
Rotonda, 16. prolongirana
ulazna sekvenca omogucava
sagledavanje objekta u cje-
lini

Slika 108a. M. Ungers, vila
Glashditte, Utscheid, —_— — e
1988, suvremeni koncept
prolongirane sekvence

Slika 109. Postavka ulazne
sekvence (F. Ching)

liciti prizori s obzirom na okruzje u kojem je postaviljen. Uzimajuci u
obzir Cinjenicu da kretanje kroz prostor poboljSava iskustvo prostora,
sekvence i objekta, Cin kretanja je najbolji nacin dozivljavanja impresi-
vnhosti arhitekture.

Prostorno definirani elementi u koje spada i ulazna sekvenca pred-
stavljaju neposredni kontakt s objektom i stvaraju razliku izmedu ekste-
rijera i interijera. Ona je kratkotrajna i govori o tome $to se desava u
samom objektu.

Postavka i obrada ulaza su veoma vazni, a kroz stolje¢a gradnje pri-
stupi se mijenjaju od prenaglasavanja u prezentaciji ulaza i portala do
njihovog namjernog zanemarivanja.

NajCesce koristeni nacini rieSavanja ulazne sekvencu su:

* ulaz postavljen u ravni fasade,

* ulaz izbacen u odnosu na fasadu i

e ulaz uvucen u odnosu na fasadu.
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S obzirom na unutarnju dispoziciju, postavka ulaza moze biti centralna
ili decentralizirana.

Unutarnja sekvenca je mjesto prijelaza iz vanjskog, neograni¢enog, u
unutarniji, ogranic¢eni prostor. Pri tome je promjena mijerila osnovno sto
se percipira. Da bi taj prijelaz i promjena koju sa sobom nosi bila manja
koriste se razliCite vrste unutarnje sekvence, kao S$to su holovi, foajei,
predvorja. Oni su, ujedno, i vrsta tranzicijskog prostora i imaju veoma
vaznu funkcionalnu ulogu, te utjecu na povecanje udobnosti boravka u
objektima koji ih posjeduju.

Gornje ilustracije prikazuju povezanost ulazne i unutarnje sekvence.

Iz njih je vidljiva promjena u odnosu na tretman i oblikovanje sekvenci
u arhitekturi kroz povijest.

sekvence u arhitekturi

Slika 110. Ulazna sekvenca i
veza s dispozicijom (F. Ching)

Slika 111. Primjeri ulazne
sekvence nekad — Notre
Dame, 14. st. Pariz i sad —
100 Walls Church, CAZA,
2013.

Slika 112. Ulazna i unutarnja
sekvenca nekad i sad — Walt
Disney Concert Hall, Frank
Gehry, 2003.
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7.2. Nacini komponiranja sekvenci

Proces koji vezemo za upotrebu sekvenci i njihov raspored u prostoru
naziva se komponiranje sekvenci.

lako svaka od nabrojanih sekvenci posjeduje odredene specificnosti i
zadatak koji treba ispuniti, njihova medusobna povezanost je veoma
vazna. Na taj se nacin ostvaruju prostori koji oblikovno i funkcionalno
cine jedinstvenu kompoziciju.

S obzirom na jasnoc¢u organizacije sekvenci i arhitektonski riecnik kojim
je odredena, razlikujemo formalno planirane sekvence i nheformalno
planirane sekvence.

Formalno planirane sekvence odaju svelan, dostojanstven utisak, s
naglasenim klimaksom pri priblizavanju objektu.

lako je formalni nagin planiranja sekvenci najcesce prisutan kod javnin
objekata, u pojedinim povijesnim razdobljima on se koristi i kod stam-
benih objekata, potencirajuci na taj nacin njihov znacaj.

U funkcionalnom smislu, pravac kretanja kod formalno planirane se-
kvence postavljen je duz centralne ose, koja je ujedno i osovina ob-
jekta. Projektant time sugerira buduci dozivljaj objekta.

Kod formalno planiranih sekvenci i hodna linija i vizure teku nesmetano.
Neformalno planirane sekvence kod promatraca izazivaju iznenadenje.
Zakrivljenih su i izlomljenih linija kretanja i vizura, gdje su zone interesa
neravnomijerno rasporedene i pruzaju neocekivane prostorne dozivljaje.
Prirodne su i vremenski interval izmedu tri vrste sekvenci se mijenja.
Na kraju treba ponoviti kako spomenuti fenomeni, preoblikovani i pri-
lagodeni, odgovaraju na stvarne potrebe tvoredi jedinstven, autenti¢an
prostor.

Saobracajuci unutar materijalnog svijeta, arhitektura se tako odmice
od iskljuCivo apstraktnog koncepta i doprinosi kreiranju kulture. Po-
stavljajuc¢i odredena pravila okupljena u arhitektonskoj gramatici, svijet
arhitekture postaje Citljiviji, pristupacniji, a, ipak, i dalje autentiCan, ne-
ponovljiv.

arhitektura i osnove arhitektonskog projektiranja



Acropolis

sekvence u arhitekturi

Slika 113. A. Palladio, vila
Barbaro, 16. st, formalno pla-
nirana sekvenca je u periodu
renesanse bila osobito za-
stupljena

Slika 113a. Z. Ugljen, obi-
teljska kuca, 1990. — pro-
storna shema sa prikazom
formalno planirane sekvence
i neravnomjerno rasporede-
nih zona interesa sto dopri-
nosi prostornoj dinamici

Slika 114. Akropolis, Atena,

neformalno planirana se-
kvenca
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VIIl. utjecaj klimatskih faktora na arhitektonsko
oblikovanje - problem ili inspiracija

Uloga i znacaj klimatskin faktora u arhitekturi predstavljaju vazno po-
drucje istrazivanja unutar arhitektonskog diskursa. Razlog je, prven-
stveno, ambivalentni karakter koji ovi utjecaji sa sobom nose.

Naime, svakodnevno smo svjedoci problema koje uvjetuju klimatski
faktori i njihove ubrzane promjene.

lako zivimo u vrileme veoma naprednih tehnologija u svakom seg-
mentu zivota, ponekad niti one nisu dovoljne da bi se uspjele kontroli-
rati negativne posljedice razliCitin klimatskinh pojava.

Spomenuta ambivalentnost se ocituje u ogranicenjima koja na izvje-
stan nadin kontroliraju arhitekturu, dok, u isto vrijeme, Covjek daje svoj
kreativni odgovor na njih.

Tako se nuznosti suprotstavilja bogatstvo razlicitin arhitektonskih izri-
CGaja, nastalin kao iskustveni odgovor Covjeka na datosti koje ga okru-
Zuju. Zahvaljujuéi njima su nastali brojni arhitektonski elementi koji ka-
rakteriziraju arhitektonski identitet odredenog podrucja, ali, istovre-
meno, zbog svojih kvalitetnin estetskin rieSenja se prenose i pojavljuju
daleko izvan svojinh mati¢nin granica.

Zato se moze reci kako klimatski faktori, u svom vaznom segmentu,
obogacuju arhitektonski izri¢aj i predstavljaju sukreatora arhitekture, a
objekti postaju moderatori izmedu otvorenog i zatvorenog prostora.
Sliedecdi graficki prilozi prikazuju na koji nacin klimatski uvjeti utiecu na
razvitak specificnog, prepoznatljivog izriCaja u arhitekturi, te koncep-
tualno povezuje arhitekturu i prirodu.

Klimatski faktori koji dominiraju u odredenoj regiji i na koje ¢ovjek kroz
povijest daje odgovor, boreci se protiv njih, prilagodavajuci im se ili ko-
riste¢i njihove prednosti, mogu imati odlike Sireg podrucja i nazivaju se
“makro-klimatskim” uvjetima, ili mogu imati specificne odlike jednog
manjeg podrucja, i tada se nazivaju “mikro-klimom?”.

Unutar ove podijele razlikuju se elementi klimatskih utjecaja ili “prirodni
parametri”, koji utieCu na proces arhitektonskog projektiranja.

arhitektura i osnove arhitektonskog projektiranja



Dubai

To su: temperaturni rezim, kretanje zraka — vjetar, oborine, tlak, osvje-
tlienje, insolacija i ostale meteoroloSke pojave. Vazno je istaci da arhi-
tekti svojim riesSenjima mogu kvalitativno mijenjati “mikro-klimu” odre-
denog lokaliteta.

U narednom poglavlju analizirat cemo utjecaj vjetra, te veoma vazan
utjecaj prirodnog svjetla — osvijetlienja i osuncanja (insolacije) u arhitekturi.

utjecaj klimatskih faktora na arhitketonsko oblikovanje — problem ili inspiracija

Slika 115. Stari vjetro-tor-
njevi ili hvataci vjetra sluZili su
za rashladivanje i provjetra-
vanje stambenih prostora,
danas su prepoznatljiv arhi-
tektonski element

Slika 116. Medina Qdima,
Casablanca 18. st. — uske
ulice kao zastita od sunca i
navodenje vjetra za provjetra-
vanje. MreZe i mali otvori u
zidovima, takoder, sluze za
provjetravanje prostorija

Slika 117. San Torini — veza
arhitekture i prirode. Cetiri
elementa — zemlija, vatra,
zrak i voda simboli¢no prika-
zuju zemlju, svjetlo, vjetar i
more, povezani u Zivopisnu
arhitektonsku kompoziciju,
koja nije isklju¢ivo rezultat or-
ganizacije arhitektonskih
formi, nego je odgovor na
klimatske uvjete, svojstvene
Mediteranu

Slika 118. Tradicionalne
kuce u francuskim Alpama —
drvo i kamen, kao najpristu-
pacniji i najprakticniji materi-
jali, i arhitektonska forma kao
odgovor na klimatske uvjete

Slika 119. SavrSene forme
kupole nacinjene od ledenih
blokova smanjuju nepovoljne
utjecaje vjetra, dok snijeg
sluzi kao izolacija
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Slika 120. Shema 7

Slika 121. Shema 8
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120

8.1. Horizontalno kretanje zraka — vjetar i njegov utjecaj na

arhitekturu

Vjetar predstavlja horizontalno kretanje zraka, i kao prirodna pojava po-
sredno ili neposredno utjeCe na gotovo sve spomenute elemente.
Poznato je kako SuncCevo zracenje usljed svojih prirodnih promjena
proizvodi i razlike u pritiscima zraka.

Zbog izjednacavanja tog pritiska dolazi do kretanja manje ili ve¢e mase
zraka iz oblasti viSeg pritiska ka oblasti s nizim pritiskom i na taj nacin
se formira horizontalno strujanje, koje nazivamo vjetar.

Pri zagrijavanju zrak postaje specificno laksi, i to se naziva uzlaznim
strujanjem zraka. Kada se zrak podigne u zonu manjeg pritiska Siri svoj
volumen, gubi toplotu i pocinje se zgusnjavati.

Kako je sada specifi¢no tezi, pada prema zemlji i to nazivamo silaznim
strujanjima.

121

vjetar

Gradovi i opc¢enito urbana podrucja predstavljaju kompleksan okvir
kada je u pitanju strujanje zraka, jer se karakteristike vjetra mijenjaju
dok prelaze preko gradova.

Naime, Cest je slucaj da vjetar smanjuje svoju pocetnu brzinu u gradu,
dok se, s druge strane, njegova jacina moze povecati ukoliko se pra-
vac iz kojeg puse poklapa s pravcem ulice.

Posto poznaju te osobine, urbanisti i arhitekti in mogu iskoristiti za “pro-
vjetravanje” i razblazivanje koncentracije zagadenja, ali ujedno moraju
voditi racuna o adekvatnoj zastiti od udara vjetra, osobito ako se radi o

arhitektura i osnove arhitektonskog projektiranja
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nekoj osjetljivijoj tipologiji objekta, Sto se u gradovima najcesce rieSava
odabirom adekvatne lokacije za objekat,(25) adekvatnom tlocrtnom
koncepcijom i upotrebom vegetacije kao prirodnog elementa zastite.

8.2. Ruza vjetrova

Da bi se ova problematika mogla adekvatno i brzo rieSavati u sklopu
procesa projektiranja, arhitekti se sluze specificnim dijagramom koji se
naziva ruza vjetrova. Njegova izrada je jednostavna i temelji se na po-
dacima koji se mogu dobiti u meteoroloskim stanicama.

Na grafickim prilozima koji slijede vidljiv je nacin izrade ruze vjetrova,
odnosno nadin unosenja relevantnin podataka i njihovo iSCitavanje.
Buduci da se smatra kako je vjetar odreden ako su mu poznati pravac,
brzina (jaCina) i uCestalost, te karakteristike unosimo na pripremljene
podloge.

123

Pravac vjetra

SZ SI Sz SI

utjecaj klimatskih faktora na arhitketonsko oblikovanje — problem ili inspiracija

Slika 122. Shema 9

Slika 123. Podloge za dija-
gram ruza vjetrova

(25) Na primjer — stambene
zone se dispozicijski rieSa-
vaju u pravcu vjetrova koji
su naj¢eséi na odredenom
podrucju, dok se, recimo,
kod planiranja lokacije aero-
droma mora voditi raCuna o
vjetrovima s jakim udarima.
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Slika 124. Oznacavanje ja-
cine (brzine) vjetra za podru-
Cje Sarajeva

Slika 125. Ucrtavanje uce-
stalosti — ruZa vjetrova za po-
drucje Sarajeva

(26) Osmislio je Fransis
Bofor 1805. godine, za po-
trebe mornarice (vojne).
Skala je podijeliena na 12
stupnjeva, a medunarodno
je priznata 1874. godine i
koristi se i u civilne svrhe.
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Prva faza izrade podrazumijeva unosenje strana svijeta, dakle, pravaca
iz kojih vjetar puse. Prema potrebama lokaliteta arhitekte i urbanisti
odlucuju je li dovoljna jednostavna podjela na osam dijelova (strana svi-
jeta) ili je potrebna kompleksnija podjela.

U drugoj fazi rada, da bi se ocCitale vrijednosti jacine (brzine) vjetra, ko-
risti se Boforova skala(26) i ti podaci se unose u dijagram, vodeci ra-
éuna s koje strane vjetar puse. Na kraju se unose podaci o ucestalosti
vjetra, te kao zaklju€ak nastaje cjelovit dijagram ruza vjetrova koji jasno
prikazuje izlozenost odredenog podrudja vjetrovima, koji mogu poten-
cijalno predstavljati problem pri planiranju, projektiranju i izgradnji bu-
ducih arhitektonskih struktura.

Nastali u specificnoj sinergiji konkretnin zahtjeva, zakonitosti i ljudske
kreativnosti, sljedeci primjeri pokazuju kako funkcionalna rieSenja vre-
menom postaju vazni nosioci osobenosti estetskog izriGaja u arhitekturi
i oznacavaju arhitektonski identitet odredene regije, Cineci tako drago-
ciene primjere klimatski osvijestene arhitekture.

arhitektura i osnove arhitektonskog projektiranja



8.3. Primjeri klimatski osvijeStene arhitekture Slika 126. Tradicionalna ja-
panska kuca, kao najznacaj-

niji primjer “konstruktivnog”
126 dijaloga izmedu Covjeka i pri-
rode koja ga okruZuje

Slika 127. Takoder, japan-
ska tradicionalna gradnja, ali
ovaj put planinska, te s time
uskladena koncepcija i
forma

—

= CIRKULACIJA ZRAKA

* LAKI MATERIJALI (DRVO)

+* STREHA (ZASTITA DRVETA OD KISE)

* BUELI PUESAK (REFLEKTIRANIE SVJETLOSTI)
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Slika 128. Zbijena struktura
mediteranskih gradova u ko-
jima se pojedinacni objekti
medusobno Stite od vjetra

Slika 129. Blagi nagibi kro-
vova i zastita na prozorima
od vjetra, ali i sunca

Slika 130. Suvremene forme
prilagodene zahtjevima pod-
neblja po uzoru na tradicio-
nalne

88
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Slika 131. Strmi nagibi kro-
vova, pokriveni prirodnim
materijalima, rjesavaju pro-
blem velikih koli¢ina pada-
vina (snijega)...

Slika 132. ...i njihovo suvre-
meno rieSenje

Slika 133. Al-Azem Palace
Damask, 18. st. — unutarnje
dvoriste-atrij,kao odgovor na
specificnu klimu, te potrebu
za obezbjedivanjem otvore-
nih, ali zasjenjenih prostora i
nesmetanog kretanja zraka,
a voda sluzi da bi dodatno
rashladivala prostor i zrak
odrzala vlaZnim

Slika 134. Ryue Nishizawa,
Hiroshi Senju Museum, Ka-
ruizawa, 2011, suvremena
interpretacija atrija
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IX. dnevno svjetlo i njegov utjecaj na arhitekturu

Poznato je kako Sunceva svijetlost Cini izvor Zivota.

Zato je govoriti 0 svjetlu u arhitekturi nemoguce bez sagledavanja psi-
holosko-fizioloskog znacaja koje ima za Covjeka. Taj znacaj ljudi su ot-
krili vrlo rano, te instinktivho stvarali i oblikovali arhitekturu, obezbjedu-
juci prisustvo svjetla u prostorima na razli€ite nacine.

Razvijajuc¢i svoja iskustva, koristeci prednosti u razvoju tehnologije iz-
rade stakla, te uvazavajuci istrazivanja u oblasti psihologije o znacaju
prirodnog svjetla za zdravlje Covjeka, arhitekti kroz cijelu povijest gradi-
teljstva posebnu paznju posvecuju ulozi svjetla u arhitekturi.

Prirodno svjetlo, sa svim svojim promjenama tokom dana, pomaze
nam orijentirati se u vremenu i prostoru, te time utjeCe na nase raspo-
lozenje, jer pomaze pri odredivanju cjelokupnog odnosa covjeka i
svega Sto ga okruzuije.

Pravilnim koristenjem dnevnog svjetla moguce je postic¢i razlicite aso-
cijacije, karaktere, dozivljaje, simboliku, razli¢ita duhovna stanja unutar
prostora.

Tako se moze reci kako je jedan od vaznijin zadataka u arhitekturi krei-
rati prostore u kojima je obezbijedena dovoljna koli¢ina prirodnog
svjetla, te ostvariti kontakt s vanjskim okruzjem, i istovremeno znati ene-
rgetski adekvatno upravljati svjetlosnim i Suncevim zracenjem.
Paralelno s ispunjavanjem funkcionalnih zahtjeva, arhitekti moraju vo-
diti raCuna o estetskom aspektu u dozivljavanju prostora. Igra svjetla i
sjene tako postaje ravnopravan element pri stvaranju arhitekture.
“Arhitektura koja ulazi u simbiozu sa svjetlom ne stvara samo formu na
svjetlu, danju i noc¢u, ona dozvoljava svjetlu da postane forma.”'®

9.1. Povijesni prikaz razvoja otvora — prozora
Svjetlo odreduje nacine vizualnog dozivljaja prostora i formi unutar
njega. Razne vrste otvora na fasadama (vrata i prozori) predstavljaju

15 Richard Meier, www. pegasuslighting.com
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Steven Holl “Prostor je zaborav bez svjetlosti. Zgrada
govori kroz tiSinu percepcije orkestrirane svjetlom.”

granicu izmedu vanjskog i unutarnjeg prostora, dakle, vizualnu i fiziCku

vezu sa svijetom izvan samoga objekta.

Zbog toga je vazno vidjeti kako se odvijao razvoj otvora kao elementa

na fasadi i na koji nacin su ljudi tokom svoga razvitka kroz povijest gra-

diteljstva tretirali ovaj problem.

Naime, poznato je da su prva ljudska stanista bile potpuno prirodne

tvorevine s jednim otvorom ili ulazom.

Razvojem i usloznjavanjem potreba, te povecavanjem prostora, raz-

vija se i potreba za boljim osvijetlienjem svih dijelova u kojima Covjek

boravi i koje koristi.

Prvi prozori koji se pojavljuju kao element u arhitekturi bili su zasticeni

razapetim platnom, kozom zivotinja ili isprepletenim pruc¢em, te pone-

gdje i posebnim vrstama papira.

Medutim, tek s upotrebom stakla u arhitekturi se pocinju koristiti sve

prednosti prirodne svjetlosti u funkcionalnom i estetskom smislu.

Vazan iskorak se desio u 9. stolje¢u, kada se pocinju koristiti manji ko-

madi livenog, neprozirnog stakla povezanog olovom, a zatim i manje

ploCe od puhanog i valjanog stakla.

Do 12. stolje¢a u sakralnoj arhitekturi staklo potpuno ulazi u upotrebu,

te se razvija i umjetnost izrade vitraja i velikin, raskosnih ostakljenin po-

vrSina prozora, koja kulminaciju dozivljava u kasnom srednjem vijeku.

Postupno, ostakljeni otvori se poclinju koristiti i u stambenoj arhitekturi

iako, sve do 14. stolje¢a, staklo nece biti potpuno transparentno, te ¢e

se ta njegova karakteristika kompenzirati izborom boja sukladno po-

sebnim namjenama.(27) (27) U zemljama na sjeveru

U sljedecoj fazi razvitka pocinje se izradivati i obi¢no prozorsko staklo,  Eviope, gdje zbog nepovolj-

ali sve do kraja 18. stolje¢a to je iskljucivo zanatski proizvod. Tada se  /h klimatski uvjeta judi pro-
. . .. . . . . vode veci dio vremena u zat-

prelazi na industrijsku proizvodnju, te i upotreba stakla postaje ma- ,enim prostorima, bilo je

sovnija. vazno izabrati boju neprozir-

nog stakla (uglavnom Zuta),

da bi se dobio dojam svjetlo-
sti i toplote.
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Slika 135. Katedrala Stras-
bourg, 14. st.

Slika 136. Ljubljana, poce-
tak 20. st.

Slika 137. Horta Museum,
Brussels, 20. st.

Slika 138. “Skin and bone
architecture” preoblikovala je
poglede na shvacanje pro-
stora, te definirala novu ra-
zinu transparentnosti
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Mies van der Rohe, Crown Hall, Chicago,
1956.

Mies van der Rohe, Seagram Building,
New York, 1958.

Kraj 19. i poCetak 20. stoljec¢a obiljezio je znacajan i ubrzan razvoj teh-
nologije izrade stakla i elika, sto je omogucilo projektiranje i realizaciju
velikih staklenih povrsina na stambenim objektima, a odnos vanjskog
i unutarnjeg prostora se mijenja, granice polako nestaju i vanjski pro-
stori se aktivno ukljuCuju u stambene prostore.

Masovnijom proizvodnjom bicikla, automobila i aviona, odnos prema
otvorenom prostoru se mijenja i Covjek osjec¢a svoju dominaciju vise
nego prije, a prostori postaju svjetliji i otvoreniji.

Kuca prestaje biti samo skloniste od nepovoljnih utjecaja i puka orga-
nizacija unutarnjeg prostora. Ona ide korak dalje i potpuno se integrira
s okruzjem po uzoru na otvorene palube velikin brodova.

Konacno, pocetak 20. stoljec¢a je najbolji pokazatelj kako se nove vizije
pri upotrebi svjetla u arhitekturi simboli€¢no izjednacavaju s vizijom slo-
bodnog, otvorenog drustva kojem se tezilo.

arhitektura i osnove arhitektonskog projektiranja



U tehnoloskom smislu, upotreba novih materijala — Celik, staklo, beton,
kao i novi konstruktivni sistemi su, u to vrijeme, omogucili projektiranje
razlicitin, potpuno ostakljenih arhitektonskih formi koje i danas volimo.
Sve do danas tehnologija izrade stakla se kontinuirano razvija i usavr-
Sava, a proces proizvodnje koji je visokoautomatiziran pruza nemijerljive
mogucnosti i ispunjava visoke funkcionalne i estetske kriterije.

9.2. Psiholosko-fizioloski znacaj svjetla u arhitekturi

Razmatrajuci psiholosko-fizioloSki utjecaj percepcije svjetla, znanstve-
nici su kroz niz razlicitin studija potvrdili pretpostavku o znacaju prirod-
nog, dnevnog svjetla i osvjetljenja za zivot Covjeka.

Promijena intenziteta i kvaliteta dnevnog svjetla odgovara Covjekovom
urodenom mehanizmu za prilagodavanije, te utjeCe na produzenje vre-
mena u kojem ima optimalnu paznju i koncentraciju i manje se zamara
pri obavljanju razlicitin aktivnosti.

Umijesto jednoli¢nih senzornih podrazaja, psihofizickom zdravlju ¢o-
vieka pogoduje izmjena prirodnog osvjetlienja uzrokovana smjenom
dana i noc¢i i smjenom godisnjinh doba.

To je jos jedan od razloga sto arhitekti u toku projektantskog procesa
moraju voditi raCuna o rasporedu, veliCini i oblikovanju otvora — pro-
zora, kao osnovnog elementa koji omogucava ispunjavanje navede-
nih zahtjeva, pracenje vremenskih promjena i ostvarivanje kontakta s
vrijednostima blizeg i daljeg okruzja, ali pogoduje i prirodnoj ventilaciji
prostora.

Za obezbjedivanje boljeg kvaliteta Zivota i rada u zatvorenim prosto-
rima, odredena je minimalna veli¢ina zastakljenog dijela otvora i ona iz-
nosi od 1/7 do 1/5 u odnosu na podnu povrsinu.

dnevno svjetlo i njegov utjecaj na arhitekturu

Slika 139. Massimiliano Fu-
ksas, New Milan Trade Fair,
21. st.

Slika 140. Estudio Barozzi
Veiga, Philharmonic Hall
Szczecin, 2014.
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Slika 141. Shema 10
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ne postoji prepreka
prema horizontu

postoji prepreka

ravan teren

9.3. Uvjeti 0 kojima ovise razina i kvalitet dnevnog osvijetljenja u
prostorijama

Uvjete o kojima ovise razina i kvalitet dnevnog osvjetljenja, s obzirom na
karakter prostorne intervencije, dijelimo na urbanistiCke i arhitektonske.
U urbanistiCke uvjete spadaju:

pozicioniranje objekta s obzirom na topografiju terena,

orijentacija,

udaljenost objekta u odnosu na druge objekte u okruzju,
udaljenost i eventualna zaklonjenost prirodnim preprekama (vege-
tacijom),

refleksija izvana.

URBANISTICKI UVJETI O KOJIMA OVISI NIVO DNEVNOG SVJETLA

lokacija orijentacija

udaljenost zaklonjenost

Sliedecdi graficki prilozi pokazuju osnovne karakteristike koje se odnose
na zadovoljavanje nabrojanih uvjeta, pri Cemu treba voditi raCuna da u
praksi naj¢esce susrecemo slozenije situacije, koje kombiniraju osno-
vna riesenja.

arhitektura i osnove arhitektonskog projektiranja
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Pravilna orijentacija objekta, to jeste, pravilno pozicioniranje objekta u
dani prostor odreduje brojne vazne projektantske aspekte — urbanisti-
Cke i arhitektonske.

Kvalitet i intenzitet svjetla, te, €ak, i njegova boja direktno ovise o ori-
jentaciji i mijenjaju se s obzirom na izlozenost objekta pojedinim stra-
nama svijeta.

Dok razli¢ite vrste svjetla pogoduju razli¢itim funkcionalnim i estetskim
zahtjevima, pravilnom orijentacijom se na prirodan nacin regulira nji-
hova razina.

O tome ce vise rijeli biti u poglavlju X. Insolacija.

S obzirom na suvremene potrebe koje zahtijevaju uvodenje sto vise
svjetla duboko u prostore, postavljaju se i arhitektonski uvjeti o kojima
je potrebno voditi racuna, a to su:

e Qgabariti objekta i prostorija,

* dimenzije prostorija,

* oblik, veli¢ina i pozicija prozora,

* pboje i obrada povrsina u interijeru,

e vrste stakla.

dnevno svjetlo i njegov utjecaj na arhitekturu

Slika 142.

1. Ne postoji prepreka
prema horizontu

2. Postoji znacajna prepreka
prema horizontu

3. Objekt je lociran na rav-
nom terenu, bez neposred-
nih prepreka (refleksija izva-
na kao dodatno osvjetlienje)
4. Najmanja udaljenost od
susjednog objekta iznosi TH
ili dozvoljava upad prirodnog
svjetla od min 4° “slobodnog
neba”
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Slika 143. razina osvijetlje-
nosti prostorija s obzirom na
gabarite

Slika 144. Razlicite vrste ot-
vora i postavke na zidu

Slika 145. Razlicit oblik, di-
menzije, raspored | postavka
otvora na fasadi, pruza sa-
svim razlicite efekte koje
dnevno svjetlo unosi u pro-
stor
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30% osvjetljenja

15% osvijetlienja

Koli¢ina osvjetljenja se mijenja
u ovisnosti o preprekama
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Ista veliCina prozora i postavka na zidu davat ¢e razliCitu razinu svjetla
unutar prostora.

Konacno, jasno je kako se mora voditi raCuna i o materijalizaciji, boji i
obradi svih unutarnjin povrsina, sto uveliko utjie¢e na stvarnu razinu
svjetla u zatvorenim prostorima, ali i na subjektivnu impresiju o odre-
denom prostoru. (Vidjeti poglavije 6.1.)

Tako se prostor vizualno povecava u prostorijama Cije su ogradne po-
vrsine svijetle i glatke strukture, a smanjuje kod istih povrsina obrade-
nih u tamnijim bojama i gruboj teksturi.

Suvremena tehnologija omogucava upotrebu razligitin vrsta, karakteri-
stika i boja stakla u ovisnosti o potrebama, tipologiji, lokaciji, orijentaciji
i arhitektonskom oblikovaniju.

dnevno svjetlo i njegov utjecaj na arhitekturu

Slika 146. Snopovi svjetla
pridonose kontemplacijskom
doZivljaju sakralnog prostora,
Le Corbusier, kapela Ronc-
hamps, 1954.

Slika 147. Velike staklene
povrsine brisu granice iz-
medu vanjskog i unutarnjeg
prostora, Tadao Ando, obi-
teljska kuca, 20. st.
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X. insolacija

Insolacija ili Suncevo zracenje je sliedeca prirodna pojava koja, utje-
Cuci na cjelokupni zivot na Zemlji, utje€e i na kreiranje Covjekovih zi-
votnih prostora.

Definiramo je kao - Trajanje sijanja Sunca, odnosno vrijeme tokom
kojeg je neko mjesto obasjano Suncem, ili toplina koju primi Zemljina
povrsina. Ime je izvedeno iz izraza INcoming SOLar radiATION (dola-
zece Suncevo zradenje).

“Insolacija (latinski insolatio: osunanje, osuncavanje). 1. U geofizici,
obasjavanje Zemljine povrsine Sun&evim zrakama, koje ima toplinsko,
svjetlosno i biol. djelovanje. Insolacija ovisi 0 visini Sunca nad horizon-
tom, poloZaju obasjane povrsine, visini nad morskom razinom, oblac-
nosti i prozirnosti atmosfere. Mijenja se u toku dana, i od dana do dana.
U arhitekturi, izravno obasjavanje unutarnjin i vanjskih prostora Sunce-
vim zrakama, $to ima znatan utjecaj na uvjete boravka i rada ljudi u tim
prostorima, pa je insolacija jedan od znacajnih faktora arhitektonskoga
i urbanistiCkoga projektiranja.”®

Da bi se mogle iskoristiti prednosti Sunca, ali i zastititi od njegovog pre-
tieranog djelovanja, moraju se poznavati osnovne karakteristike koje po-
sjeduje, tim prije Sto Sunce, osim utjecaja na temperaturu zraka i osvje-
tlienje, utjeCe i na kretanje zraka, vlaznost prostorija i zagadenje zraka.
Pravilna orijentacija objekta je poCetna tacka od koje polaze daljnja,
detaljnija opredjeljenja za buduce projektantske intervencije.

Za efekt insolacije je potrebno poznavati poziciju Sunca s obzirom na
horizont, koji tvori kut upada Suncevih zraka na fasadu i posljedi¢no,
kroz otvore, u unutarnjost objekta.

Taj kut Suncevih zraka, dok se oni krec¢u preko nebeskog svoda, stalno
se mijenja, a njegove vrijednosti oCitavamo pomocu vrijednosti altitude
i azimuta, gdje altituda predstavlja kut iznad horizonta izmjeren oko-
mito na horizont (maksimalna vrijednost 90°u zenitu). Azimut pred-

16 www.enciklopedija.hr
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Slika 148. Put Sunca u ljet-
148a o P
nom i zimskom solsticiju i
proljetnoj i jesenskoj ravnod-
nevnici
Slika 148a. kut upada Sun-
Cevih zraka u prostorije
lieti je kut upada zimi je ugao upada
Sundevih zraka ~ 70° suncéevih zraka ~ 25°

stavlja veli€inu kuta izmjerenu duz horizonta u pravcu kazaljke na satu,
dakle u kruznom toku, i pocinje tacno na sjeveru na 0°. Potrebno je na-
glasiti kako se kutovi manji od 10° ne uzimaju u obzir, jer njihovo dje-
lovanje oslabi za vrijeme prolaska kroz atmosferu.

Uzimajuci u obzir putanju Suncevih zraka i njihovo djelovanje na ¢o-
vieka s obzirom na razli¢ita godisnja doba i razli¢ite periode dana i nodi,
arhitekti izvode relaciju orijentacija — insolacija — dispozicija, kao jedan
od parametara pri projektiranju, vodeci racuna da je minimalno vrijeme
koje je potrebno za izlozenost Suncu dva sata na dan.

insolacija 99
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10.1. Utjecaj orijentacije pri formiranju stambenih prostora
Fokusirajuci se na potrebe stanovanja i tipologiju stambenih zgrada pri-
kazat cemo najvaZznije karakteristike insolacije na svakoj od Cetiri fa-
sade, orijentirane ka glavnim stranama svijeta.

JuzZna fasada se, zbog svojin karakteristika, smatra najkvalitetnijom i
naziva se “plemenitom” fasadom.

Naime, ljeti Sunceve zrake na ovu fasadu padaju pod tupim kutom, jer
je Sunce visoko na nebu. U tome periodu one su sasvim plitko u pro-
storima, te ih minimalno zagrijavaju. Suprotno tome, zimi, kada je po-
treba za zagrijavanjem veca, Sunceve zrake upadaju pod ostrim kutom
duboko u prostore, dodatno ih zagrijavajuci. Tako je vriieme osuncanja
ove fasade u proljece i jesen u prosjeku 12 sati dnevno, a ljeti oko 8 sati.
Iz toga slijedi pravilo po kojem se u dispozicijskoj shemi na juznoj strani
planiraju dnevni boravci, djecije sobe i, opcenito, prostori u kojima se
boravi veci dio dana.

S isto¢ne strane Suncevo zracenje je prisutno u jutarnjim i prijepodne-
vnim satima veci dio godine, a u jesen veci dio dana. To istoCnu fa-
sadu Cini ugodnom, te se na nju primarno orijentiraju spavace sobe a,
zatim, i dnevni boravci, te djecije sobe, Cesto obuhvacajudi i dio juzne
strane (jugoistok).

Suprotno istoénoj, Suncevo zracenje na zapadnoj strani je najjace u
poslijepodnevnim satima, u prosjeku od pet sati ljeti do dva sata zimi.
Ljeti je to osobito neugodno, te se na ovu stranu orijentiraju servisne
prostorije i komunikacije, dakle, prostorije u kojima se ne boravi duze
tokom dana.

I, konac¢no, sjeverna orijentacija pruza najmanje zagrijavanja, jer je
osuncana oko tri sata dnevno, ali je njeno osvjetljienje veoma povoljno.
Ono je najujednacenije, te se tako boje i sjene pod njegovim djelova-
njem najmanje deformiraju. Ova specific¢nost se iskoristava pri dispo-
ziciji slikarskih i dizajnerskih ateljea i, opcenito, radnih prostora kojima
ova karakteristika donosi prednosti.
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10.2. Zastita od sunca u arhitekturi

Kao sto arhitekti vode raCuna o osuncanju prostora, istovremeno je po-
trebno voditi raCuna i o zastiti od njegovog pretjeranog djelovanja. Tada
se razmatra upotreba razliCitin zastita od sunca, Ciji postupni razvitak
seze daleko u proslost.

Zastite se koriste uglavnom na fasadama koje su najviSe izlozene
suncu i zagrijavanju, tamo gdje kut upada zraka nije povoljan ili na mje-
stima gdje ne postoji adekvatna prirodna zastita ili zastita okruzja.
Dakle, postojece prirodne ili artificijelne strukture u prostoru mogu igrati
ulogu zastite, kao na primjer — susjedni objekti, visoka vegetacija, na-
gibi terena.

U zastitu, klasiCnu i inovativnu, koja je rezultat arhitektonskog promi-
Sljanja danas spadaju razne vrste brise-soleila (brisoleji) i sjenila, Cija je
materijalizacija raznovrsna, u rasponu od poklopaca na prozorima Kaoji
su od prirodnih do sintetskin materijala, preko pojedinih arhitektonskih
elemenata koji igraju ulogu zastite — strehe, grede, balkoni, lode, do
horizontalnih i vertikalnih podjela na fasadama c&ije su dimenzije i di-
zajn projektirani prema upadu Suncevih zraka.

Suvremena tehnologija je zasluzna za upotrebu raznih vrsta reflektira-
juceg stakla, fotosenzitivnog stakla, ali i brisoleja koji se senzorima pri-
lagodavaju upadu Suncevih zraka u prostore.

insolacija

Slika 149. Kompleksna arhi-
tektonska kompozicija koja
odreduje zasjenjenost pro-
stora, naspram klasi¢nih
unutarnjih roletni
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Slika 150. Le Corbusier, Ah-
medabad, 1951, odgovor na
klimu, ali i kulturni identitet,
izrazita plastika pri rjesavanju
fasade i duboko uvucene
lode Cine zastitu od sunca

Slika 150a. Le Corbusierove
poduke realizira i Piuarch na
zgradi Bentini u Raveni vise
od pedeset godina poslije

Slika 151. Jean Nouvel, In-

stitute du Monde Arab, Pariz,
1987. — foto senzitivni otvori,
kontrolirani motorima, zatva-
raju se i otvaraju, requlirajuci
tako kolicinu svjetla i zagrija-
vanja u prostorima

Slika 152. Santiago Cala-
trave, Milwaukee Art Mu-
seum, 1994. — pokretni brise
soleil kao nezamjenjiv dio ar-
hitektonskog izricaja
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Arhitektonska forma, Covjek, okruzje u nadrealnim prizorima umijetnika Michele Durazzi-a
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(28) Prema Platonu forma je
bit, sustina stvari odredena
razumom i transcendentna je.

104

Xl. osnove teorije hastanka
i transformacije arhitektonske forme

Pitanje forme u arhitekturi, kao simbola dinamizma i neprekidnog kre-
tanja, predstavlja jedno od najznacajnijin, ali i najintrigantnijin pitanja ko-
jima se kroz stolje¢a graditeljstva bave arhitekti i filozofi, kako u teoriji
tako i u praksi.

Prema ustaljenom shvacanju i definiciji, formu danas promatramo kroz
njeno dualno znacenje. Ona, naime, predstavlja i fiziCki oblik i ideju(28)
koja je u njemu sadrzana. Ta ideja prevazilazi vrijeme i prostor i pojav-
ljuje se kao bezvremenski koncept.

Ipak, stvarni svijet u kojem zivimo postavlja i drugacije zahtjeve, te po-
staje jasno kako se forma, kada je arhitektura u pitanju, mora izucavati
i sukladno svojim materijalnim, fiziCkim svojstvima, koji sustinski pred-
stavljaju element promjene.

Osnovni razlog tome je karakteristika arhitektonske forme da otkriva
razli¢ita znacenja: prostorna, drustvena, kulturna, ekonomska, politi-
Cka, povijesna, estetska i sl., te da “govori” 0 mjestu i vremenu u kojem
nastaje.

“Sukladno vremenu i atmosferi u kojoj nastaje forma se promatra kao
element promjene, kao sredstvo komunikacije sa svojim okruzjem, kao
oblikovni element u koji su integrirane ’stare vrijednosti i novi izraz’ i,
konacno, kao sublimat u kojem su sakupljeni svi prethodni utjecaji.”!”
Dakle, zrcaleci cjelokupni kontekst u koji se integriraju, arhitektonske
forme se ne dozivljavaju samo kao graditeljske strukture, nego i kao
pokretaci znacenja, iznalazeci tako naline svog prisustva i sudjelova-
nja u prostoru.

Uvazavajuci Cinjenicu da arhitekturu spoznajemo preko formi kojima
se izrazava, danas postaje jasno kako suvremeni stavovi 0 tome nisu
posve koherentni.

17 Ugljen, N., 2004: Vrednovanije starog i novog u arhitekturi — sistemati¢no prouc¢avanje starog da bi se
moglo izraditi kreativno novo (magistarski rad). Acta Architectonica, Arhitektonski fakultet Univerziteta u
Sarajevu, str. 101.
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Naime, jos uvijek prevladava misljenje da je pitanje arhitektonske forme
pitanje njene geometrijske strukture, te da je jezik forme definiran ele-
mentima od kojih je sastavljena i njihovim brojnim kombinacijama. Po-
jednostavi li se ova teza, moze se reci kako je “jezik forme kolekcija
formi i ploha, koji se mogu kombinirati da bi se izgradio bilo koji objekt,
te tako predstavlja viSe od povrsno odredenog stila.”'®

Nasljedujuci stav koji tektonici i geometriji daje primaran znacaj pri kon-
struiranju formi, suvremeni arhitektonski diskurs se tu ne zaustavlja.
Naprotiv, izvanjski oblici, &ijim se specificnim razmjestajem u prostoru
postize vizualni sklad, viSe nego ikada prije postaju povod za komuni-
kaciju koja prenosi kreativnhu imaginaciju od autora do promatraca i,
zauzvrat, dobiva adekvatan odgovor.

U toj raznolikoj komunikaciji odnos arhitektonske forme i funkcije koju
obavlja, iako danas Cesto negiran, zauzima vazno mjesto, te ce biti
razmatran s posebnom paznjom.

U ovom uvodnom dijelu moze se dodati i to da arhitektonske forme,
kojih smo danas svjedoci, ulaze u dijalog s modom, ekologijom, poli-
tikom, umjetnoscu, i tako postaju najvitalnije i najuzbudljivije forme unu-
tar suvremene kulture u kojima vlada dualitet prekovremenskih vrijed-
nosti i izriCaja koji su u stalnom mijenjanju.

Konacno, kroz formu arhitektonsko djelo, i arhitektura uopce, postaju
konkretni.

Dakle forma je, u arhitektonskom smislu, onaj kljucni element koji
uspostavlja tri vrste dijaloga — dijalog autora (arhitekte) i promatraca (ko-
risnika), dijalog objekta i njegovog okruzja i, konacno, dijalog cjeline i
njegovih pojedinacnih dijelova.

To je rezultiralo podjelom problematike na tri osnovna segmenta koji
¢e, svaki iz svog kuta, pruziti osnove neophodne za pravilno proma-
tranje i kreiranje suvremenih arhitektonskih formi.

18 Salingaros, N., 2014: A Theory of Architecture Part 1: Pattern Language vs. Form Language. www.arch-
daily.com (dostupno 2017).
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(29) B., Klai¢. Rje¢nik stranih
rijeci. Nakladni zavod MH,
1978. Zagreb.

(30) Epistemologija (grc.
preko engl. ili njem.), spoz-
najna teorija; kriticko prouca-
vanje znanosti koje nastoji
utvrditi njihovo logicko porije-
klo, njihovu vrijednost i njihov
doseg (www.hrleksikon.info).
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Ti segmenti su:

* Nastanak arhitektonske forme, njene osobine i transformacije

* Odnos forme prema drugim fenomenima u arhitekturi

* Forma kao ogledalo trenutka (vremena) u kojem nastaje i forma kao
element promjene.

11.1. Sto je forma i kako nastaje

Rije¢ “forma” je nastala od istoimene latinske rijeCi koja oznalava
“...0blik, lik, izgled, uredenje, strukturu necega,; ... formu svakog pred-
meta, procesa, pojave, uvjetuje njihov sadrzaj.”(29)

Opcenito promatrajuci pojam forme u arhitekturi moze se reci da je to
vid pojavljivanja i vezuje se za vanjski izgled.

Smatra se kako prvi zvanicni tragovi teorije arhitektonske forme poticu
jos iz antiCkog perioda, kada se na formu gledalo kao na skup razlici-
tih znacenja. Klju¢no nacelo toga stava temelji se na Platonovoj pre-
misi da stvarnost najoditije predstavljaju sustinski oblici ili ideje, prije
nego li oni materijalni.

|, zaista, kroz stoljec¢a traje dualitet misljenja, po kojem se forma doziv-
ljava i valorizira kroz svoje epistemolosko(30) znacenje ili kroz svoje
estetske vrijednosti.

Medutim, suvremeni arhitektonski diskurs formu vidi kao viSeznadénu i
otvorenu, podloznu razli€itim utjecajima, te bogatu porukama kojima
komunicira.

11.1.1. Utjecaji i zahtjevi koji oblikuju arhitektonsku formu

Ako istrazujemo arhitektonske forme koje se pojavijuju kroz povijest
ljudskog interveniranja u prostoru do danas, lako se moze primijetiti da
Su one, uvijek, vezane za osnovnu ideju koja ih pokrece.

Ta ideja, nadalje, nadahnuta je duhom i atmosferom vremena i mjesta,
ali za razliku od drugih pokretaca kulture ona je slozenija, a njeni ucinci
sporiji.
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Ona se, takoder, moze bazirati na sasvim trivijalnim zahtjevima, moze
biti rezultat datosti koje vladaju u okruzju, a moze biti (i trebala bi biti)
plod autorove imaginacije.

Ipak, u toj raznolikosti se izdvajaju oni utjecaji koji, iako promijenijivi, po-
sjeduju neke karakteristike po kojima ih raspoznajemo i uvazavamo,
te dopustamo da postanu sukreatori formi.

To su, u prvom redu, vec¢ spomenuti utjecaji klime i topografije, dakle,
prirodnih faktora.

Zatim su to kulturoloski utjecaiji koji definiraju stupanj razvoja nekog dru-
Stva i odlikuju ga posebnosti kao Sto su povijest, tradicija, umjetnost,
obicaiji, religija, jezik. Na osnovu njih se formira kulturni identitet, jedno
od inicijalnih pitanja kada je rijeC o arhitekturi.

TeoretiCari kulture, Ciji diskurs detaljno razraduje, gotovo secira, razlicite
pojavnosti kulture, ali i razumijevanje razliitin “mehanizama kojima kul-
tura saobraca”, zahtijeva da se izade izvan okvira Ciste pojavnosti, te
shvati njena ovisnost o nizu faktora, od kojih je arhitektura samo jedan.
Taj dualitet, koji se pojavljuje kada govorimo o kulturi, u stvari izgleda
ovako - s jedne strane se radi o spomenutoj pojavnosti u koju je arhi-
tektura ukljucena preko svojih formi. S druge strane je njeno, uvjetno re-
ceno, metafiziCko svojstvo, po kojem ona neopipljivo, ali vrlo odredeno,
utjece na nas Zivot.

Iz te duhovne komponente materijalizira se arhitektonska forma, kao
dio kulturnog identiteta, koja ucestvuje u izgradnji prostornog identiteta.
Ako formu shvatimo kao pocCetak, kojim smo inicirani krenuti u sva
ostala promisljanja, onda moramo uzeti u obzir da ista forma u razlici-
tim kontekstima ili kulturnim miljeima poprima i razliCite konotacije.
Osim nabrojanih kulturoloskinh utjecaja, vazno je spomenuti i one utje-
caje koji predstavljaju specifikum recentnog trenutka, a to su tehnolo-
Ski razvitak, urbani i socioekonomski faktori.

Svi oni utje¢u na funkcionalne i programske zahtjeve, te tako formuli-
rani iniciraju slozeni proces projektiranja arhitektonskin formi.

osnove teorije nastanka i transformacije arhitektonske forme

107



(31) Pojam koji oznacava
kompleksne odnose u pro-
storu, po kojima fizicki prisu-
tna arhitektonska forma
uspostavlja relacije s ostalim
elementima u prostoru s ci-
liem uspostavljanja harmo-
niénog okruzja.

108

lako je utjecaj ovih faktora gotovo uvijek sinhroniziran, niti jedan ne bi
mogao doci do izrazaja da ne postoji onaj kljuéni, a odreduje ga intui-
cija, kao pokretac i dominantna snaga kreativnosti.

Moze se reci kako se pomocu intuicije, kao spontanog, osobnog vide-
nja problematike, balansiraju svi drugi utjecaiji.

U tome smislu arhitektonska forma ucestvuje u razli¢itim vrstama “pro-
stornog dijaloga”(31) koji se, osim u praksi, istrazuju i u teoriji arhitek-
tonske forme i teoriji arhitekture uopce.

Oni u fokus postavljaju dva osnovna pitanja, koja se pojavljuju u pra-
ksi, a na koja suvremeni teoretski diskurs kontinuirano pokusava od-
govoriti.

To su pitanje odgovornosti arhitektonske forme u Sirem drustvenom
kontekstu i pitanje arhitektonske forme kao znaka u prostoru.
Odgovori na ova pitanja problematiku promatraju “ovdje i sad”, dakle,
sukladno neponovljivom trenutku sadasnjosti.

Sukladno tome arhitektura, odnosno, forma kojom se predstavija je,
prema suvremenim heterogenim pristupima, “najéesce interpretirana
kao slozeni visemedijski materijalni tekstualni dogadaj. Ona je viseme-
dijska jer se promatra ne samo kao pasivni prostor nastanjivanja, nego
kao heterogeni ideoloski instrumentarijum konstituiranja interaktivnog,
zivotnog i komunikacijskog drustvenog trenutka i drustvenin realnosti.”®
Istovremeno, njena struktura se moze iS€itavati i kao sustav sastavljen
od znakova kojima komunicira, $to je, nadalje, moze uciniti simbolom
u prostoru, ali ne nuzno.

Time se ukazuje na viseznacnost arhitektonske forme kao angazira-
nog sredstva komunikacije.

Sliedec¢a shema oslikava kompleksnost utjecaja na oblikovanje arhi-
tektonskin formi, ali i bogatstvo znacenja koje mogu nositi u sebi, for-
mirajuci razlicite meduodnose.

19 Suvakovié, M., 2012: Arhitektura u doba teorije. www. pulse.rs (dostupno 2017).
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Slika 153. Shema 11
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Slika 154. Razvojni put od
geometrijskog lika do forme
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likovi

cvrsta tijela

11.2. Razvojni put od forme do arhitektonske forme

Da bismo mogli govoriti o problematici forme u arhitekturi i onome sta
ona predstavlja, moramo krenuti od samih pocCetaka i vidjeti kako, uopce,
nastaje svaka forma, a zatim i sto je to Cini arhitektonskom formom.

U tome ¢emo se oslanjati na istrazivanja Francisa Chinga, koji je vrlo si-
stematicno razlozio i objasnio osnovne pojmove vezane za arhitekturu,
a forma je jedan od njih.

Forma nastaje razlicitorn organizacijom i rasporedom pojedinacnih di-
jelova, a sam razvojni put pocinje od osnovnih geometrijskinh likova -
kruga, trokuta i kvadrata.

U tome je primaran utjecaj geometrije, kao temeljne znanosti u izuc¢a-
vanju likova, tijela, formi i njihovinh transformacija na osnovu pravila koja
se, kroz stoljeca, koriste pri arhitektonskom projektiranju.

lako suvremeni arhitektonski koncepti ne priznaju ogranicenja pravila
uspostavljenih na simetriji i proporcijama, geometrijski prostorni kon-
cepti i meduodnosi koje formiraju svugdje su prisutni, te, sukladno
tome, promoviraju nova konceptualna riesenja.

TeoretiCari arhitekture, nadalje, smatraju kako elementi prema svome
obliku nose posebne vrijednosti, od percepcije, razumijevanja, znace-
nja, do nekih visin kategorija, kao sto je na primjer moralnost.

Dakle, svaki od spomenutih geometrijskih likova sa sobom nosi osno-
vne asocijacije i one su primjetne kroz cijelu povijest arhitekture do
danas, bilo da su materijalizirane ili se pojavljuju simboliCki.

Krug je, tako, lik koji je postojan i sam po sebi je centar, te sugerira svo-
jevrstan centralizam prostora, jedinstvo, beskonacnost.

Trokut, kao dualan lik, moze oznacavati stabilnost i postojanost, ako lezi
na jednoj od strana, ali i simbolizirati nestabilnost postavi li se na vrh.

| kvadrat, koji je Cist, neutralan, stati¢an, racionalan lik i asocira na har-
moniju.
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Iz osnovnih geometrijskih likova dalje nastaju primarna Cvrsta tijela koja  Slika 155. Rezlicit raspored i
su jasno definirana, pravilna i lako prepoznatljiva. organizacia linja stvara razli-
. ) ) ) ) o ) ) Cite geometrijske likove
Tako krugovi tvore kugle i valike; trokuti stvaraju konuse i piramide; a iz
kvadrata nastaju kocke i kvadri. Slika 156. Upotreba osno-
Koristedi tU simbolick . ~ . hitekti i . ideni vnih geometrijskih likova i
oristeci ovu vrstu simboliCkog izrazavanja arhitekti iznose svoje videnje g poike vezane uz njin

uloge i znacgaja, kako pojedinacnog djela, tako i arhitekture u cjelini.
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Slika 157. Cvrsta geometri-
ska tijela preto&ena u arhi-
tektonske forme

12
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U trenutku kada Cvrsta tijela koja smo spominjali poénemo promatrati
u sklopu prostora u kojem se nalaze i kada se referiramo na njinov sa-
drzaj tada mozemo govoriti, u arhitektonskom smislu, o nastanku
forme.

Takve, arhitektonske forme, nastale su konfiguracijom i dispozicijom
kontura koje ih omeduju, odnosno, daju im oblik.

Dakle, promatramo estetski odnos “mase” i “prostora”.

Forma, nadalje, sugerira vezu unutarnje strukture i vanjske konture i
principa koji daje jedinstvo toj cjelini.
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Cinjenica po kojoj formu vrednujemo obzirom na okolinu koja je okru-
ZUje, teoretiCare je navela da zakljuCe kako arhitektonska forma posjeduje
tri karakteristike: strukturalnu ili funkcionalnu, skulpturalnu ili ornamentalnu
i geometrijsku il opazajnu, te da se, suprotno ranijim shvacanjima, forme
ne dijele prema tim karakteristikama, nego posjeduju sve tri.

11.3. Osobine arhitektonske forme i njene transformacije
Suvremena poimanja forme i problematike, vezana za njenu valoriza-
Ciju, pretpostavljaju poznavanje osnovnih osobina koje generira.
One postaju sredstvo komunikacije na putu autor — arhitektura — pro-
matra¢ na dva nacina.
Jedan upucuje na odnos prema okruzju u kojem se pojavijuje, te nje-
Nnoj sposobnosti da se mijenja, da ravnopravno ucestvuje u Zivotu sre-
dine u kojoj se nalazi, kona¢no, da Cini “arhitekturu u kontekstu”.
Drugi je, ve¢ spomenuta, sposobnost prenosenja “poruka”, pomocu
osobenog rieCnika kojim prikazuje raznolikosti u funkcionalnom i estet-
skom smislu.
“Kada govorimo o arhitektonskom kontekstu, mislimo na prostorni kon-
tekst pojedine arhitekture, ili taCnije na prostornu rasprostranjenost s
obzirom na karakteristike konkretnog okoliSa, u kojem se nalazi arhi-
tektonsko djelo... Sve to takoder znaci da arhitektonsko djelo nikada
ne moze biti samosvojna i samodostatna tvorevina. Zato arhitekturu ne
mozemo posmatrati i ocjenjivati kao pitanje forme same po sebi.”?°
Vizualno opazanje formi, osim o spomenutom i najvaznijem — obliku,
ovisi i 0 ostalim osobinama.
To su:
e veliCina

a) proporcije (duzina, Sirina, visina),

b) razmijera (veliCina odredena odnosom prema okolini),

20 Vodopivec, A., Kozelj, J., 1991: Iz arhitekture. HAC VIA d.o.0, Ljubljana, str. 27.
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Slika 158. Osobine arhitek-
tonske forme

Slika 159. Primjeri pravilne
arhitektonske forme — F. L.
Wright, Bogk House, 1917. i
Baeza, Rufo House, 2009.

Slika 160. Primjer nepravilne
arhitektonske forme — sistem
povezivanja vise formi na
razli¢ite nacine, K. Kuro-
kawa, Capsule Tower, 1972.
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* boja (uklapanje ili odvajanje od okoline),

* tekstura (kvalitet koji se daje povrsini),

e pozicija (lociranje forme u odnosu na okruzenje),

* orijentacija (pravac forme odreden prema nekim drugim tackama u
prostoru),

* vizualna inercija (stabilnost forme).

Kako se upoznajemo s navedenim osobinama tako dolazimo i do one

najjednostavnije podjele, kada je rijeC o formi, a to je podjela koju na-

vodi Ching, na pravilne i nepravilne forme.

lako naizgled jednostavna, ta podjela je vazna jer utjeCe na individualni

dozivljaj rasporeda u prostoru, odnosno, reda u njemu kroz postizanje

ili negiranje vizualnog jedinstva, razumljivog i prinvatljivog Covjeku.

Pravilne forme su one ciji dijelovi stoje jedan prema drugome na usu-

glasen, pravilan nacin. One su uvijek u ravnotezi, te mogu biti simetri-

¢éne i formirati se oko jedne ili vise osa. Odaju utisak postojanja reda i

logike pri njihovom stvaranju.

Suprotne njima su nepravilne forme. Dijelovi takvih formi su razli¢iti i u pro-

turje€nom odnosu jedni naspram drugih, sto doprinosi utisku asimetrije i

nesredenosti. Takve forme su u svom osnovnom izri¢aju dinamicne.

Bl O |_

-
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Da bi se neka forma mogla okarakterizirati praviinom ili nepravilnom
potrebno je vidjeti $to ju odreduje takvom, odnosno, na koje se nacine
mijenja od jednostavnog ka slozenijem.

Za 1o se veze jos jedan pojam, a to je - transformacija forme, sto pred-

stavlja put razvoja od maticne-inicijalne do specificno oblikovane forme

i, iako u konacnici nastaje kao plod kreativnosti, maste, iskustva i zna-

nja arhitekte, ipak je moguce izdvoijiti osnovna pravila po kojima taj pro-

ces tece.

Kroz cijelu povijest arhitektonskog djelovanja transformacija forme zao-

kuplja i intrigira arhitekte, jer je to podrucje na koje imaju najveci utje-

caj. Transformirajuci formu na razliCite nacine stvaraju se potpuno je-
dinstvena, prepoznatljiva arhitektonska djela.

Najjednostavnije objasnjeno - transformacija se postize izmjenom (ma-

nipulacijom) jedne ili viSe dimenzija i dodavanjem ili oduzimanjem jed-

nog ili viSe elemenata.

Tako razlikujemo:

* Transformaciju dimenzioniranjem, kada mijenjanjem jedne ili viSe
dimenzija dobivamo nove forme;

* Transformaciju oduzimanjem jednog dijela volumena. | ovom, kao i
prethodnom transformacijom, forma moze sugerirati prvobitni iden-
titet, a moze se i promijeniti u sasvim neovisnu formu, tako da ne
asocira na onu iz koje je nastala;

osnove teorije nastanka i transformacije arhitektonske forme

Slika 161. Transformacija di-
menzioniranjem — Kocka kao
inicijalna forma i proces
njene transformacije na pri-
mijerima UN zgrade u New
Yorku, Oscar Niemeyer,
1952. i zgrade parlamenta u
Braziliji, Oscar Niemeyer,
1964.

Slika 162. Postupna trans-
formacija prizmatic¢nih volu-
mena oduzimanjem jednog
ili vise dijelova. Z. Ugljen,

N. Ugljen, crkva Sv. Marka
na Plehanu; Park La Villet u
Parizu, Bernard Tschumi, 20.
St.
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Slika 162a. R. Koolhaas,
CCTV, Peking, 2012.

Slika 162b. Slika 162b.
Aires Mateus, Dom za stare
osobe, 2010.

Slika 163. Jasna transforma-
cija dodavanjem kod A. Pa-
ladia, vila Rotonda, 16 st. i
primjeri iste transformacije,
ali neocekivanih konacnih
formi kod grupo Aranea,
Casa Lude i N. Foster,
Hearst Tower, New York, 21.
St.

* Transformaciju dodavanjem jednog ili viSe elemenata osnovnom vo-
lumenu, priblizavajuci in ili spajajuci na neki od nacina, dakle, juks-
taponiranjem ili superponiranjem.
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Pri tome arhitekti mogu insistirati na jedinstvu osnovne forme i dodanih
dijelove, ali mogu i potencirati razlike unutar novonastale cjeline. Na taj
nacin forme u nastajanju mogu poprimiti sasvim neocCekivan izgled.
Buduci da je vazna sposobnost arhitektonske forme - sposobnost
njene transformacije definirana, i buduci da su primijeri pokazali znacaj
tog postupka u praksi, sada se moze zakljuciti kako procese transfor-
macije arhitektonskih formi danas mozemo tumacditi i izvan kruto po-
stavljenih pravila, prilagodavajuci se vremenu i recentnim arhitekton-
skim izriCajima. Tako u stvarnosti Cesto nailazimo na situacije gdje, na
jednoj formi, mozemo prepoznati dva postupka transformacije, koji su
komplementarni, i kao rezultat daju skladnu cjelinu.

Vidjeli smo kako na transformaciju arhitektonske forme utjeCe artikula-
cija njenih pojedinacnin dijelova.

Elementi koji ostvaruju tu artikulaciji, odnosno povezanost dijelova u
skladnu cjelinu, razlikuju se po svojoj ekspresivnosti i namijeni. Defini-
ramo ih kao kutove (uglove), mjesta na kojima se najbolje dozivljava
trodimenzionalnost forme i odnos arhitektonske strukture prema ne-
posrednom okruzju i cjelokupnom urbanom tkivu.

osnove teorije nastanka i transformacije arhitektonske forme

Slika 164. G. Rietveld, ku¢a

Schroder, 1924, primjer

transformacije oduzimanjem
i dodavanjem pojedinih ele-
menata na osnovnu formu uz
oblikovanje kutova na razli-

Cite nacine

Slika 164a. Shematski pri-
kaz osnovnih tretmana ku-

tova
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Slika 165. S. Katamasu,
Kirin Plaza Osaka, 1989, su-
vremeni pristup riesavanju
centralizirane forme

Slika 166. linearna forma
kao slijed horizontalnog J.
Stirling, Runcorn New Town
Housing, 1977.

Slika 166a. lli linearna forma
kao slijed vertikalnog nizanja
elemenata, Rafael Vinoly Arc-
hitects, New York, 2013.
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11.3.1. Organizacija arhitektonskih formi

Sliededi korak, koji pojasnjava pojavu kompleksnih arhitektonskin formi,

definiramo kao organizaciju ili grupiranje formi u prostoru.

Poznajemo pet osnovnih nacina organizacije, koji kao rezultat daju

nove arhitektonske forme d&iji karakter uveliko odreduje zateCeni pro-

storni identitet.

Forme koje nastaju, sada, posjeduju svoje osobenosti i to su:

* Centralizirana forma, nastala od vise sekundarnih formi ravnomjerno
rasporedenih oko centralne, glavne forme, gdje se u svom osnov-
nom izricaju manje forme teze prikljuciti osnovnoj.

* Linearna forma, koja predstavlja seriju formi rasporedenih u nizu,
prema nekom ritmu.

lako ovaj vid grupiranja zvuci jednostavno, on pruza veliki broj razlicitin

mogucnosti komponiranja — od postavke vise manijih jednakih ili sli¢nih

formi u nekom nizu, do iste postavke sasvim razlicitin formi.

Slijed manijih formi treba imati tendenciju pruzanja i pokreta, ali on ne

mora nuzno voditi ravnom linijom, nego je liniju moguce oblikovati na

razne nacine, u jedan ili dva suprotna smijera. U simbolic¢kom smislu li-

nearna forma predstavlja akciju — aktivnost.

Konacno, i izmjena u dimenziji osnovne forme moze voditi ka linearno

organiziranoj formi. Takve forme predstavljaju naglasene “vertikale” u

prostoru.

166
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Slika 167. Radjjalno grupi-
rana forma, shema

Slika 167a. Radijalno grupi-

ROVANIEMEN rana forma, primjeri

Alvar Aalto, biblioteka u Rovaniemiu, 1966, forma nastala spajanjemn linearnog i radijal-  S1ka 167b. Nastajanje radi-
jalne forme, shema i model

nog nacina organizacije

167b

¢ Radijalna forma nastaje grupiranjem jedne centralne — osnovne
forme i vise linearnih, zrakasto postavljenih formi koje teze odvaijiti se
od centralne. U tome kontekstu centralna forma moze dominirati
svojom strukturom i u konstruktivnom i u estetskom smislu, ali moze
i simboli¢no predstavljati jezgro ili fokus ne isticuci se.
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Slika 168. Grozdasta forma
— shema i primjeri
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|zriGita grozdasta forma, M. Safdie, Habi- K. Kimura, obiteljska kuc¢a, Shiga, 2015.
tat 67, Montreal 1967.

¢ Grozdasta forma je grupirana prema vizualnom nahodenju projek-
tanta, obi¢no bez lako primjetnog reda i vidljive logike pri stvaranju.

U njoj pojedinacne forme na slobodan nacin stoje jedne naspram dru-

gih i koordinirane su izmedu sebe.

Za razliku od drugih nadina organizacije (grupiranja) formi, ova vrsta

kao rezultat ne daje samo jedno rjesenje nego ju je moguce promatrati

kao vise razlicitin formi priklju¢enih jednoj mati¢noj, ili kao grupu vise
formi istih ili razlicitih po svojoj veli€ini, obliku, namjeni i karakteru.

* Mrezne (modularne) forme se smatraju elementarnim konceptom,
kojima se arhitekti sluze kroz cijelu povijest gradenja. One su, uje-
dno, i moduli rasporedeni u trodimenzionalnoj mrezi, Cije se sve di-
menzije uklapaju u tu mrezu.

Takva modularna mreza podrazumijeva sklop linija koje se medusobno

krizaju kako bi oblikovale niz kvadrata ili pravokutnika.

Forme nastale na ovaj nacin sastavljene su od jedinica koje mogu biti

rastavljene i ponovo sastavljene, te su primjenjive na sve elemente

forme — od prostorne strukture do uzoraka na fasadama.

Prikaz heterogenih procesa transformacije i organizacije arhitektonskih

formi, jos jednom, svjedodi o arhitekturi kao stvaralackom procesu krei-

ranja formi, koji je, u konacnici, ipak determiniran odnosom spram dru-
stvenog konteksta.

Time se proces stvaranja formi moze smatrati multimedijskim opred-

mecenjem dogadaja u prostoru, a nase vrijeme vise nego ikada prije

koristi sve raspolozive konceptualne i tehnoloske mogucnosti.
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Yi Arc‘hitécts, nova biblioteka, Stuttgart,
Gunma, 1974. 2012.

A. Isozaki, Muzej moderne umijetnosti,
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J. Hejduk, analize “The Nine Square Grid” M. Graves, Hanselmann House, Indiana,

1967.

Bernard Tschumi zakljuCuje: “Arhitektura se ne bavi kondicijama obli-
kovanja, vec¢ oblikovanjem kondicija koje ¢e izmjestiti najtradicionalnije
i najregresivnije aspekte naseg drustva i istodobno te elemente reorga-
nizirati na nacdin potpunog oslobodenja, tako da nase iskustvo postane
iskustvo dogadaja organizirano i strateski definirano kroz arhitekturu.”?"
Zbog toga ovu problematiku treba promatrati kao interakciju saznanja
definiranih Euklidovom geometrijom i onoga sto nudi nelinearna, frak-
talna geometrija, nastala izvan Euklidovih parametara i aksioma, uvijek
u komunikaciji sa zahtjevima drustva koje ju okruzuje.

21 Tschumi, B., 2004: Arhitektura i disjunkcija (Naslov originala: Architecture and disjunction. Prijevod: S.
Kal¢i¢). AGM, Zagreb, str. 196.
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Slika 169. Primjeri mreZne
(modularne) forme
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(32) Projektivna geometrija
(prema lat. proiectus: izba-
¢en), geometrijska disciplina
u kojoj se proucavaju ona
svojstva geometrijskih figura
koja ostaju sacuvana pri
svakoj projektivnoj transfor-
maciji, tzv. projektivna svoj-
stva. Projektivna transforma-
cija je takvo preslikavanje
prostora (odn. ravnine) na
prostor pri kojem svaki pra-
vac prelazi u pravac, ravnina
u ravninu, a koje ¢uva odnos
incidentnosti tacke i pravca
(tj. pripadanje ili nepripada-
nje tacke pravcu).
www.enciklopedija.hr

(33) Samog za sebe, sebi
dovoljnog.
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“Dok Euklidova geometrija ima svoje korijene u mjerenjima i stoga od-
govara taktiinom prostoru, projektivha geometrija(32) odgovara vizual-
nom prostoru i odnosi se na percepciju. Geometrija se nalazi u umu, a
arhitektura u vidljivoj materijaliziranoj stvarnosti.”#?

Konacno, poznavanje karakteristika i moguc¢nosti predlozenih transfor-
macija olaksat ¢e i pojednostaviti svako dalje razmatranje problema
forme u arhitekturi i ujedno voditi korak dalje, ka sliedecem poglavlju,
koje istrazuje odnos fenomena arhitektonske forme spram drugih fe-
nomena u arhitekturi.

11.4. Odnos forme spram drugih fenomena u arhitekturi

U prethodnom poglavlju smo vidjeli kako je tekao razvoj forme i njene
precbrazbe do trenutka kada je pocginjemo sagledavati s pozicija arhi-
tekture.

Definirane postavke sugeriraju nastanak arhitektonskin formi, &iji je pro-
ces moguce spoznati geometrijskim analizama, matemati¢kim meto-
dama i sasvim jasnim pravilima transformacije.

Medutim, u tom samo naizgled povrsinskom dizajnu kriju se komple-
ksni odnosi i trajne poruke koje arhitekti ostavljaju u nasljiede generaci-
jama koje dolaze.

To znaci da arhitektura izlazi izvan sfere vizualnog dojma per se(33) i
postaje paradigma odredenog prostora i vremena.

Ako iSCitavamo arhitektonsku formu kroz ovu osobinu ona se oslobada
tradicionalnih stavova, jer se jednosmijerni proces transformacije oblika
pretvara u dijalekti¢ki — odnos izmedu forme i drugih fenomena koji se
pojavljuju u arhitekturi.

22 Leopold, C., 2006: Geometry concepts in architectural design, https://www.researchgate.net/publi-
cation/237544451 geometry concepts in_architectural design (stanje maj, 2017).
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Ostvarujuci brojne dijaloge, koji ponekad mogu biti i kontradiktorni, ar-
hitektura se namece kao misaoni proces, te unutar njin ostvaruje svoj
pravi identitet i prepoznatljivost.

Daljnje izuCavanje ove problematike fokusirat ¢e se na dijalekticki
odnos forme i prirode, forme i funkcije, te forme i znacenja (ideje).

11.4.1. Odnos forma - priroda

Odnos forme i prirode namece se kao primaran i sasvim logi¢an -
odnos bez kojeg ne bismo mogli zamisliti nasu egzistenciju. On rezul-
tira u formama koje se konceptualno i oblikovno razlikuju od jasnih,
geometrijskih formi.

Nacin njihovog nastanka je, takoder, drugadiji, jer su one generirane iz
prirodnih (organskin) formi, na kojima ljudska ruka nije intervenirala.
Pa, ipak, on ukljuéuje matematiku i geometriju i, na osnovu njih, stvara
cvrstu vezu koja zapodinje u samoj strukturi arhitektonskih formi da bi njen
znacaj, vrlo brzo, postaoc dominantna odrednica estetskog oblikovanja.
Tako c¢e se utjecaj prirode sve vise implicirati na arhitekturu, na razlicite
nacine i u razlic¢itim oblicima. Ponekad ¢e to biti sasvim eksplicitno, a
ponekad u obliku asocijacija koje ih prate.

U tome kontekstu odnos forma — priroda uvjetno se moze promatrati na
dva nadina.

Prvi, koji uzor i inspiraciju pronalazi u morfoloSkim prostornim koncep-
tima, i drugi, koji nastaje iz analogije s razli¢itim organizmima, rezulti-
rajuci u organskim formama.

Sliedeci primjeri pokazat ¢e arhitektonske forme koje posjeduju jasnu
analogiju s morfologijom Sume kao prirodnim prostornim fenomenom.
Ideja o tvorbi artificijelnin formi po uzoru na prirodne seze daleko u po-
vijest Covjekovog stvaranja i integralni je dio brojnin znanstvenih istrazi-
vanja. Danas se Cini kako se arhitektura u procesu nastanka ovakvih
formi, jo$ uvijek, moze referirati na Goetheovo stajaliste po kojem se
utjecaj organskih formi na artificijelne odvija na dvije razine.

osnove teorije nastanka i transformacije arhitektonske forme
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Slika 170. Pretpostavija se
kako je gréki hram sa svojim
stupovima nastao kao ¢ovje-
kov odgovor na Sume koje
su se tu nekada nalazile

Slika 171. Finska interpreta-
cija Sume — J. Leiviska, Man-
nistoé crkva, Kuopio, 1992.

(34) Morfologija — pojam J.
W. Goethe upotrijebio 1796.
i objavljen 1817. u Zur Morp-
hologie.
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Na prvoj su zakonitosti nastanka unutarnje strukture, a na drugoj uvjeti
i zakonitosti okruzja koji je dodatno oblikuju, sto ¢e biti uvod u najvaz-
Niji odnos koji arhitektonska forma ostvaruje, a to je odnos forma - funk-
cija.

Dakle, prva implicira strukturu i konstrukciju novonastale forme, a druga
predstavlja odgovor na potrebe konteksta u kojem nastaje i oblikovana
je u ovisnosti o njemu.

Morfologija(34) takvih formi se definira pomocu “zakona transforma-
cije prema kojima priroda proizvodi jedan dio pomocu drugog i postize
najrazli¢itije oblike kroz modifikaciju jednog organa”.?®

23 Anthony K. Jensen, (Goethe 1961-3, 17: 22). www.iep.utm.edu (stanje juni, 2017).
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Smallc 172 Kunnapu & Patrik Architects, “Snailtower”
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R. Pietila biblioteka u Tampereu, 1986.

Davno zapocleta potraga za organskim formama nikada nije prestala.  Slika 172. Analize kucica
Naprotiv, pojavnost forme i pitanje forme danas postaje sve komple-  PwZeva’skolki

Ksnije, buduci da je razvoj racunara i sofisticiranin programa omogucio  slika 173. Organske forme
lakSe rasclanjivanje i detaljnu analizu formi iz prirode. u arhitekturi

Pri tome su arhitekti i teoretiCari dosli do zakljuCka kako vecina organ-

skih tvorevina nastaje prema odredenim pravilima i s matematickom

tacdnoscu pri formiranju, koja ¢e naci svoje mijesto u tvorbi buducin ar-

hitektonskih formi.

Sliedeci primjeri pokazuju sintezu organskin formi u arhitekturu, anali-

tickim razlaganjem i logaritamskim dokazivanjem nastanka formi

Skoljki i puzevih kucica.

Bilo da je rije¢ o kutu pod kojim spirala formira oblik, kutu koji tvore ko-

nusi ili kutu preklapanja spirale, neka logika formiranja, sigurno, postoji.

“Aluzije koje su sadrzane unutar pojavnosti pretvaraju se u vizualno iz-

vodljivu formu u kojoj se kaoti¢na raznolikost prirode dozivljava kao va-

rijacija kontrolirana od strane nekih eksplicitnin formalnih principa.”?*

24 Louekari, L., 2008: Architecture of the Forest. Nordic Journal of Architectural Research, Volume 20, No
3, str. 1083.
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Slika 174. Zoomorfne(35)
forme, S. Calatrava, Milwau-
kee Art Museumn, 1997.

Slika 175. Antropo-
morfne(36) forme, S. Cala-
trava, City of Arts and Sci-
ences, Valencia, 2005.

(35) u obliku zivotinje
(36) onaj koji ima Covjediji
oblik
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Zahvaljujuc¢i modernoj tehnologiji, proces uskladivanja organskog i ar-
tificijelnog u arhitektonskim formama je olakSan i svakodnevno upot-
punjavan novim saznanjima, $to u konacnici dovodi do razli¢itih inter-
pretacija biomorfoloskih struktura od kojinh su mnoge, jo$ uvijek, iako
teoretski “zamislive”, dio virtualnog svijeta.

U tome svijetu forme su osnovni pokazatelj promjena. Dematerijalizi-
rajuci ih svijet se ne liSava materijalnosti, ona sada samo prelazi u
drugu dimenziju u kojoj je eksperiment, ujedno, i sviedoCanstvo sada-
Snjeg i buduceg.

Glavna odlika ovako generiranih formi nije insistiranje na zamisljienom
— imaginarnom.

Naprotiv, buduci da je njihov nastanak duboko ukorijenjen u znanosti,
njinove osobine mogu biti temeljito istrazene i primjenjive u realnim
okvirima. U tome kontekstu digitalni mediji nisu iskljucivo sredstvo kojim
se arhitektonska forma predstavlja, nego, jos vaznije, oni postaju sred-
stvo kojim se forme izvode i transformiraju.

Stavljajuci logiku prirodnin morfoloskin procesa iznad morfoloSke
forme, arhitekti su istrazivali evolutivhe procese komparirajuci in s evo-
lucijom forme.
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Medu arhitektima zaokupljenim ovom vrstom arhitekture izdvojio se
Greg Lynn, ameriCki arhitekt, koji nove arhitektonske vizije temelji na
¢vrstim argumentima.

Naime, smatrajuci formu i estetiku osnovnim sadrzajem arhitekture, on
se zalaze za inkorporiranje strukture, znacenja, sadrzaja, ¢ak i ideje evo-
lucije u arhitekturu, te svojim konceptualnim formama daje stvarni zivot.
Tako se ideja evolucije u Lynnovoj arhitekturi pojavljuje kao princip rasta
i razvoja forme, te se primjenjuje kroz stalni proces mijenjanja oblika i
njegove adaptabilnosti i kroz njega ostavlja otvorena rieSenja za bu-
ducnost.

Projekt EmbrioloSka kuca, iako jo$ uvijek samo na papiru, posjeduje
jako znanstveno uporiste i potpuno mijenja poglede na konceptualiza-
ciju arhitektonske forme i proces projektiranja.

Kao rezultat kombiniranja kompjuterske simulacije razvoja ljudskog
embirija i procesa genetskih mutacija, pojavljuje se adaptabilna forma
koja spaja biologiju i arhitekturu.

osnove teorije nastanka i transformacije arhitektonske forme

Slika 176. G. Lynn, Kleib
blok, Bijlmermeer, 2005.

Slika 177. Embrioloska

urg

kuca, G. Lynn, modeli rasta,

razvoja i mijenjanja forme
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Slika 178. M. Novak, ekspe-
rimentalna neuroarhitektura,
Cija forma nalikuje kukcima,
nervni sistem transformira u
inteligentnu prostornu Struk-
turu koja prima unutarnje i
vanjske podrazaje i, sukla-
dno njima, reagira i adaptira
se uvezujuci znanost, umjet-
nost i tehnologiju u neraz-
avojivu cjelinu

(37) Sullivan objasnjava
svoju ideju: “Dallije to
zamah orla u letu ili rascvje-
tali jabukov cvat, konj u po-
kretu, sretni labud, granati
hrast, krivudava rijeka na
svom izvoru, oblaci noseni
vjetrom, iznad svega Sun-
Ceva putanja, forma uvijek
slijedi funkciju i to je zakon.
To je rasprostranjeni zakon
svih stvari...”objavljeno u
Lippincott’s Magazine u
¢lanku pod nazivom “The
Tall Building Artistically Con-
sidered” March 1896,
(ODA).
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.

Za razliku od dotadasnjih arhitektonskih formi koje se mogu definirati
kao spoj dijelova u medusobnim kombinacijama ovo je generiCka
forma, koja se u svojim prirodnim varijacijama moze prilagodavati lo-
kalitetima, podnebljima i kulturoloskim datostima, dakle, evoluirati su-
kladno zahtjevima.

Dakle, povezanost formi i arhitekture ne lezi u analogiji biomorfoloske i
arhitektonske forme, nego u analogiji izmedu procesa njenog nastanka
i procesa pri kojem arhitektonska forma raste, razvija se, prilagodava
prostoru, namijeni i okolnostima.

11.4.2. Odnos forma - funkcija

Osnovu za suvremeno poimanje forme i njenog odnosa s funkcijom &ini
izreka Louis Sullivana iz 1896. godine: “Forma uvijek slijedi funkciju.”(37)
U tome kontekstu “funkcija” objedinjava sve aspekte kojima se arhi-
tektura dozivljava. Postavljena kao osnovno polaziste prema Sullivano-
voj tvrdniji, funkcija odreduje sve — od nacina na koji je objekt izgraden,
dakle, strukture i konstrukcije, preko nacina na koji se koristi, do estet-
skog dozivljaja koji pruza.

Kada istrazujemo porijeklo ovog stava, vidljivo je kako naznake sezu
daleko u proslost.

U svojim traktatima Deset knjiga o arhitekturiiz 1. st. p.n.e. Vitruvius uspo-
stavlja temeljne principe u arhitekturi — firmitas, utilitas, venustas (otpor-
nost, svrsishodnost, ljepota), gdje se utilitas — svrsishodnost moze tuma-
Citi i kao veza s namjenom objekta.

U tome smislu Vitruvius postavlja konstruktivni sklop, nastao po uzoru
na prirodu, kao preduvjet za stvaranje buduce forme, te time daje
prednost konkretnom pristupu prije nego li apstraktnom.

Sesnaest stoljeda kasnije “Alberti se ne zaustavlja na objagnjavanju ovih
fenomena, nego se upusta u rasvjetljavanje principa na kojima su for-
mirani.”?®

25 Kruft, H, W., 1994: A History of Architectural Theory. Princeton Architectural Press, str. 42.
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On, naime, Vitruviusovom - firmitas, utilitas, venustas, dodaje “necesi-
tas”, koji ¢e jasno tretirati problem namjene objekta, a zatim biti uvod
u kasnije postavljen odnos funkcija — forma.

U gotovo istom periodu Leonardo da Vinci svaku gradnju povezuje s
funkcijom, odnosno, funkciju izjednacava s potrebom, a gradnju sa
Zivim organizmom.

Tri stoljeca kasnije Viollet-le-Duc ¢e se zalagati za arhitekturu proiste-
klu iz funkcionalnih potreba i konstruktivhog sklopa, kojega je logicCki
osmislio Covjek, a iz ega nastaje arhitektonska forma.

Time se dolazi do pocetka 20. stolje¢a i vremena kada izraz “forma sli-
jedi funkciju” postaje princip, vazan i zato Sto ¢e potaknuti brojne ra-
sprave, te isprovocirati dokazivanje ili opovrgavanje ove tvrdnje, kako u
teoriji tako i u praksi.

Prema tome principu, osnovna funkcija objekta odreduje njegovu arhi-
tektonsku formu, ¢ime se pojavljuje i kao primarni oblikovatelj arhitek-
tonskog izricaja. U takvoj konstelaciji estetika forme je sekundarna,
uvjetovana je funkcijom i oblikovana u ovisnosti o njoj.

Je li zaista tako i koje su alternative ovakvom stavu bit ¢e objasnjeno u
nastavku, u kojem se istiCe povijesno razumijevanje problematike.
Promatrajuc¢i s vremenske distance, neophodne za objektivno sagle-
davanje problema, jasno je da svaka epoha posjeduje specifiGan su-
stav vrijednosti i osobni odnos prema proslome.

Ta spoznaja upucuje na interakciju izmedu proslosti i sadasnjosti i
stalno preispitivanje, Sto pomaze razvoj novih ideja i koncepata.
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Vitruvius (1. st. p.ne.), Leonardo da Vinci

arhitekt i inZenjer Ciji (1452-1519)
napisi obuhvataju "renesansni covjek",
gotovo cijelo podrucje slikar, kipar, arhitekt,
arhitekture i temelje se istinski umjetnik i
na osobnim iskustvima znanstvenik L. Sullivan
i teoriji grékih arhitekata
toga doba .
§ "Form
Leonardo da Vinci = evefr fo”tf?WS
unction”
Violle le Duc
gradnja Z%éiﬁig)staurator
. . funkcija=potreba ’
Vitruvius e nastojao je u teoriji
i praksi
D konceptualizirati
% funkcionalne
Arcitectura Kie arhitektur
Libri aspekte arhitekture
Decem
firmitas,
utilitas,
venustas
19. st.
16. st Louis Sullivan
T Entretiens (1856-1924)
l. st. p.n.e 15. st. sur arhitekt i zacetnik
I'architecture modernizma u Americi,
Bene (1858-72) na specifican nacin
AesliteaiaE uveo /'e znacaj funkcije
u arhitekturu,
projektirajuci visoke
objekte Cija je forma
u svakom segmentu
oslikavala funkciju.
necesitas, /pored svega nikada se
(namjena) nije op/rekao ornamenta
u arhitektonskom
: oblikovanju,
L. B. Alberti prilagodavajuéi ga
Violle le D novim zahtjevima.
Leon Batista Alberti olle le buc

(1404-1472)

genijalni arhitekt,

prvi arhitektonski
Slika 179. timeline prikazuje l€oreticar renesanse
dinamiku razvoja odnosa ~ Koji je ustanovio
forma — funkcija u arhitekturi morainu i intelektualnu
kroz povijest, sa akcentom ~ Pit arhitekiure
na kljucne trenutke koji su
utjecali na danasnje razumi-
jevanje ove problematike
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F. L. Wright

"Form and
function should
be one joined
in a spiritual
union"

Frenk Loyd Wright
(1867-1959),
arhitekt i dizajner

iznimno bogatog opusa,

vjerovao je u uzvisenu
ulogu arhitekture
u Zivotu ljudi i to

prenosio kroz dijalekticki

pristup odnosu
arhitekture i onoga
Sto je okruzuje.

Mies van der Rohe

179

Peter Blake
v . arhitekt, teoreticar,
Ernest Weissmann Die Form ist kriticar Gija je knjiga Jan Michl
das Resultat, iz 1978. godine (1946-), profesor,
y nicht das Ziel "Form Follows Fiasco: teoretiGar dizajna
funkcija Why Modern Architecture i povjesniGar
* forma Hasn’t Worked"
tehnika objekt promijenila dotadasnje .
prostor poglede na odnos Jan Michl
forma forma — funkcija.
Form Follows
WHAT?
Peter Blake
forma
y prethodi
Form FQ”OW? funkciji
Fiasko

Ludwig Mies van der Rohe
(1886-1969),

arhitekt i dizajner, sustinski
tvorac univerzalnog
arhitektonskog izricaja i

"skin and bone" arhitekture,
vizionar Cija je arhitektura
oznacila povijesnu prekretnicu
u shvacanju i tretmanu
prostora.

Ernest Weissmann
(1903-1985),

arhitekt i urbanist,
arhitekturu je promatrao
sveobuhvatno, kao spoj
tehnike razvijenosti i
uloge koju obavija

u drustvu.

20. st.

"Une maison est une
machine-a-habiter"

Le Corbusier

Le Corbusier
(1887-1465)

arhitekt, urbanist,
teoreti¢ar, zagovornik
funkcionalizma koji
ne zanemaruje formu,
pionir modernog
pokreta u arhitekturi
Cije ideje egzistiraju
sirom svijeta.
Ponudio je nove
poglede na urbano
stanovanje i
demokratizirao
arhitekturu.

"Form Follows
Form"

Philip Johnson

Philip Johnson
(1906-2005)

arhitekt, predavac,
teoreticar.

Prvi "stararchitect,
dugog kreativnog opusa
u kojem je propitivao
i mifjenjao svoj izricaj,
ali ostao dosljedan
odnosu prema
arhitektonskoj formi,
kao predmetu stalnog
promisijanja.
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rada formu"

Louis Kahn

Louis Khan
(1901-1974)

arhitekt Cija je
monumentalna
arhitektura zaintrigirala
brojne generacije

iz razlicitih oblasti
umjetnosti.

Kroz pitanje forme
ispitivao je vezu

s povijeséu i njen znacaj

za suvremenu
arhitekturu.

21. st.

"Form Follows
Fiction"

Bernard Tschumi

Bernard Tschumi
(1944-), arhitekt i
teoretiCar koji se zalaze
za kriticku ulogu
arhitekture. U knjizi

eseja objavljenoj pod
nazivom «Architecture and
disjunction» bavi se
klju¢nom problematikom
aktuelnog arhitektonskog
diskursa.
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Prve reakcije na spomenutu tvrdnju, kada su nasi prostori u pitanju,
najprikladnije je nastaviti formulacijom Ernesta Weissmanna, koja je
obiljezila poglede na problematiku odnosa forma - funkcija na nasim
prostorima s pocetka 20. stoljeca.

Formulacija koju iznosi, nazvana jednadzbom, mogla bi se nazvatii si-
logizmom i ona glasi:

“1. Evolucija ljudskog drustva mijenja funkcije,

2. Razvitak tehnike mijenja nacin gradnje,

3. Arhitektura razligitin epoha donosi razlicite forme,

4. FUNKCIJA+TEHNIKA=FORMA.

Stojimo odlu¢no na stanovistu, da ¢e forma... biti lijepa i to samo onda
lijepa, ako savrseno zadovoljava zahtjevu te funkcije.”?® — zakljucuje
Weissmann.

| Le Corbusier podrzava takve stavove, smatrajuci kako arhitektura
mora biti funkcionalna, inaCe uopce nije arhitektura, ili Wright istiCuci
kako su “forma i funkcija jedno” i kao takve zajedno harmonic¢no egzi-
stiraju.

Istovremeno, promisljajuci arhitekturu na svoj specifiCan nacin, Mies
van der Rohe se distancirao od bezuvjetnog vezivanja forme za funk-
ciju, smatrajuci da “je funkcija toliko efemeran i toliko provizoran motiv
arhitekture da je postala beznacajna”.?”

Odri¢uci se tradicionalnog tretmana ovog arhitektonskog problema,
Miesova arhitektura ¢e otvoriti brojna, veoma interesantna pitanja, koja
su temelj za suvremeno poimanje forme, te ¢e se referirati na obliko-
vanje arhitektonske forme koja svoju sustinu pronalazi u odnosima koje
ostvaruje, kako s vanjskim tako i s unutarnjim prostorom.

26 Premerl, T., 1990: Hrvatska moderna arhitektura izmedu dva rata, Nakladni zavod matice Hrvatske, Za-
greb, str. 155, 156

27 Radovi¢, R., 1998: Savremena arhitektura izmedu stalnosti i promena ideja i oblika. “Stylos”, Novi
Sad, str. 185.
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Time se veza forme i prostora oslobada dotadasnjin shvacanja, Sto za  “Neutralne forme”, posebne

posliedicu ima formu koja “uokviruje” prostorni koncept. u svojoj Konfiguraciji, a struk-
turalno sastavijene od naiz-

Otvoren, slobodan, demokratiCan Miesov pristup podrazumijeva do-  gied siiénih konstruktivnih
Zivljaj forme kroz njene likovne (estetske) vrijednosti koje postaju para-  elemenata tako da artikuliraju
digma tzv. “neutralne arhitekture” u kojoj su hram, stambeni objekt | razicite funkcie
muzej dobili isti oblik.”#8 Slika 180. Mies van der
Dakle, forma moze egzistirati i biti valorizirana bez obzira na funkciju. ’fggge' Barcelona, pavijon,
Mies ne dozvoljava ovisnost forme o funkciji, ali ne dozvoljava niti isklju-

¢ivu opredijeljienost formom, koja vodi u formalizam. On, u stvari, pita-  Slika 181. Mies van der
nje forme izjiednadava s pitanjem objekta, a objekt je prostor. Rohe, Crown Hall, 1956.
Forma i objekt za njega su isto, te objasnjava: “Odbijamo priznati pro-

bleme forme, nego priznajemo samo probleme objekta. Forma nije cilj

naseg rada, nego samo rezultat. Forma sama za sebe ne postoji.

Forma kao cilj je formalizam, a to mi odbijamo.”?°

Konacno, moze se recdi kako se “danas o arhitekturi Mies van der

Rohea govori kao arhitekturi Cistih (platonskih) formi unutar kojih mozete

raditi Sta hocete”, iz Cega je vidljivo kako je estetski dozivljaj postavljen

daleko ispred funkcionalnog.”°

| u arhitekturi Philipa Johnsona prisutan je i moze se istrazivati problem

arhitektonske forme, koja, ovaj put, postupno integrira funkciju u svoj

izraz.

Naime, pocleci Johnsonovog stvaranja nesumnjivo vode od Miesoo-

vog tretmana forme. Dokaz je i Staklena kuca, kao primjer Ciste, jasne,

sasvim odredene forme, dozivljavane i kao “zrak zatvoren u kutiju”,

koja, unato€ svojoj stambenoj namijeni, nije ovisna o njoj.

28 Ibid, str. 98.

29 P Johnson, 1974: Mies van der Rohe, Museum of Modern Art

30 Ugljen, N., 2004: Vrednovanije starog i novog u arhitekturi — sistemati¢no prouc¢avanje starog da bi se
moglo izraditi kreativno novo (magistarski rad, 2002). Acta Architectonica, Arhitektonski fakultet Univer-
ziteta u Sarajevu, str. 43.
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Slika 182. Philip Johnson,
Staklena kuc¢a, New Canaan,
1949. | paviljoni koji je okru-
Zuju pokazuju teznju ka
eksperimentiranju formom

Slika 183. Philip Johnson,
kuca Wiley, New Canaan,
19583. — spoj iskonskih oblika
i jednostavnost u duhu mo-
dernizma
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I, dok je kod Miesa van der Rohea prisutan racionalni pristup kreativ-
nom &inu unutar procesa projektiranja, kod Johnsona je problematika
forme vjedita tema, inspiracija i podrucje istrazivanja.

To se vidi vec¢ u sljede¢em projektu — kuci Wiley, gdje Johnson spon-
tano dozvoljava funkciji da postupno mijenja formu.

Kuc¢a sada ima jasno razdvojene “privatne” prostore u prizemlju od
“zajedniCkih” na katu, dok forma u izriCaju i u materijalizaciji prati i na-
glasava funkcionalnu podijeljenost.

Razvitak odnosa forma - funkcija moze se pratiti kod jo$ jednog sljed-
benika modernih tendencija u arhitekturi, Louisa Kahna, koji svoj izraz
temelji na “praobliku” (preform) ili prvobitnoj zamisli.

Po njemu, cijeli proces stvaranja arhitektonskog djela krec¢e od polazne
zamisli ili ideje koju on naziva “preform?” ili “praoblik”.

Analogno tome, u njegovim objektima dominiraju iskonski oblici —
osnovna geometrijska tijela, koje se tokom procesa projektiranja do-
nekle mijenjaju i prilagodavaju odredenoj funkciji, zadrzavajuci svoj ka-
rakter i identitet.

Dakle, Kahn smatra kako je polazna, jednostavna ideja presudna za
izbor forme.

Autenti¢na forma, tako, uvazava funkcije ljudskin aktivnosti koje postoje
U odnosu prema njoj i iz toga odnosa ona izlazi promijenjena i prilago-
dena koliko je potrebno.
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“Na ovaj nacin se ne trazi od funkcije da stvara formu, vec¢ od forme...
da zadovolji funkciju na kreativan nacin... U ovom procesu od forme do
funkcije i od funkcije do forme postoji nesto poput oscilacije klatna koje
tezi da se postepeno prigusi ili stabilizira dok se ne postigne ravno-
teza...”s

Druga polovina 20. stolje¢a moze se tumacditi i kao prekretnica, jer do-
Nnosi sasvim nov i nedvosmislen stav koji iznosi Peter Blake 1977. go-
dine. On sakuplja svoje rasprave pod zajedni¢kim nazivom “Form Fol-
lows Fiasko”(38) i u njima kritizira zastarjelost pojedinih ideja moder-
nog pokreta, ¢ime se bori protiv svodenja moderne arhitekture na stil i
stilske odrednice kojima se obiljezava.

Zalazuci se za ideju po kojoj moderni pokret treba biti podlozan refor-
mama, dakle, otvoren i nesputan pravilima, on istovremeno negira nje-
gov pocetni credo - “forma slijedi funkciju”.

U prvom od dvanaest poglavlja Blake, tumaceci pojam funkcije, po-
stavlja pitanje — poboljSavaju li zaista prostori koji su podredeni odre-
denim funkcijama i na taj nacin oblikovani kvalitet zZivota ili je to za-
bluda?

Svoju dilemu prosiruje primjerima iz prakse, gdje je: “... u Velikoj Brita-
niji moguce da najbolja koncertna sala bude jedna preuredena pivnica,
“Malting at Snape in Suffolk”.®?

To je samo jedan u nizu primjera C&iji se znacaj vremenom povecava
sugerirajuci, osim arhitektonske, i ekonomsku odrzivost, zadrzavajuci
SVOj vanjski integritet i karakter i nakon uvodenja novih funkcija.

31 Portoghesi, P, 1989: Jedinstvena vizija arhitekture — izbor tekstova (Priredio: S. Selinki¢). SIC, Beograd,
str. 122.
32 Portoghesi, P, 1989: Jedinstvena vizija arhitekture — izbor tekstova (Priredio: S. Selinki¢). SIC, Beograd,
str. 114.
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Slika 184. Louis Kahn, ku-
patilo u Trentonu, New Jer-
sey, 1955.

Slika 185. Nacionalna skup-
sStina, Dhaka, Bangladesh,
1982.

(38) “Forma slijedi neus-
pjeh” §to je, zapravo, ironi-
¢an odgovor na izreku
“forma slijedi funkciju”.
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Slika 186. Snape Malting
koncertna dvorana, Suffolk,
Haworth Architects, 2010.

Slika 187. Massachusetts
Museum of Contemporary
Art, Bruner i Cott, nekad na-
pusteno industrijsko podru-
Cje, koje je i danas, nakon
uvodenja novog sadrzZaja,
zadrZalo vanjski identitet,
1988-1999.

Slika 188. Magna istraZiva-
Cki centar, Rotherham, Wil-
kinson & Eyre, 1999-2001,
nova namjena nakon arhitek-
tonske intervencije
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“Tako stari objekti dobivaju novu namjenu sasvim drukdiju od prvobitne,
koja ni u kojem slu€aju ne umanjuje njihov estetski nivo, ve¢ ga, na-
protiv, povecava, rezultiraju¢i autonomijom i trajnosSc¢u arhitektonskih
vrijednosti u odnosu na nacin koristenja prostora.”=®

Poglavlje o kompleksnom odnosu forme i funkcije u arhitekturi se, za
sada, zatvara aktualnim razmisljanjima Jana Michla, objavljenim u
Clanku “Form Follows What? The modernist notion of function as a
carte blanche” .**

33 Uglien-Ademovi¢, N., 2007: Dvojnost pristupa problemu integriranja novog u postojeée u arhitekton-
skom oblikovanju (doktorska disertacija). Arhitektonski fakultet Univerziteta u Sarajevu, str. 49.

34 Michl, J., 1995: Form Follows What? The modernist notion of function as a carte blanche. Magazine
of the Faculty of Architecture & Town Planning Technion, Israel. Institute of Technology, Haifa nr. 10, Win-
ter 1995, http://janmichl.com/eng.fff-hai.html, (stanje 2017).
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Ta rasprava se referira na Sullivanovu tvrdnju, ali je ne treba promatrati
kao reakciju.

Naime, Michlova razmisljanja problematiku stavljaju u suvremeni kon-
tekst, objektivno je sagledavajuci i detaljno analizirajuc¢i terminologiju
kojom je formirana.

Umjesto “forma slijedi funkciju”, umijesto prilagodavanja novih oblika
zadanim, postojecim funkcijama preoblikovanim u zahtjeve, Michl po-
stavlja pitanje — nije li u prirodi stvari da se krene prvo od forme i onda
zakljuCi kako se ona moze iskoristiti (dati joj funkciju) ili je redizajnirati.
Time je, u prvom redu, ukazano na odgovornost koju sa sobom nosi
jednostrano opredijeljenje tom ili nekom drugom, opreénom stavu. Zato
Michl funkciju promatra dvojako.

Prva je tzv. “stvarna funkcija” (“actual functioning”), koja prikazuje Sta
neka forma cini ili kako se ponasa, da bi joj se odredila funkcija. Po-
jednostavljeno bi se moglo rec¢i kako u tom slucaju “funkcija slijedi
formu”.

Druga je tzv. “namijenjena funkcija” (“intended fuctioning”) koja se pri-
pisuje nekoj svrsi ili artefaktu, za koju forma treba biti pronadena ili, po-
jednostavljeno, “forma slijedi funkciju”.

Tako se nakon cijelog stolje¢a simboli¢no vracamo na prvu tvrdnju, ali
ovaj put da bi se Citala u suprotnom smijeru - “forma prethodi funkciji”.
Kreiraju¢i suvremene prostore, bogate sadrzajima i simbolikom, tre-
bamo imati na umu kako: “Bilo da razmisljamo o funkciji sustine u ljud-
skoj fiziologiji ili funkciji fasada u izgledu grada, sustine i fasade moraju
postojati prije ikakvih poGetaka mislec¢i o njihovim funkcijama. | u pri-
rodnim i u drustvenim naukama forma prethodi funkciji. Pojam funkcije
roden je iz posmatranja postojecih formi ili fenomena.”=®

35 Michl, J., 1995: Form Follows What? The modernist notion of function as a carte blanche. Magazine
of the Faculty of Architecture & Town Planning Technion, Israel Institute of Technology, Haifa nr. 10, Win-
ter 1995, http://janmichl.com/eng.fff-hai.html, (stanje 2017).
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Slika 189. Gasometer, Bec,
1999-2001, konacni izgled
kompleksa nakon preurede-
nja i integriranja brojnih sadr-
Zaja stambenog, poslovnog i

zabavnog karaktera
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ZakljuCak da treba krenuti od forme, a onda vidjeti kako ju iskoristiti i
dati joj funkciju, u stvari, navodi i arhitekte i korisnike da formi daju odre-
deno znacenje ili znacenja, ¢ime se arhitektura otvara i postaje sred-
stvo stalne komunikacije.

Konacno, pogledamo li dinamiéno promijenjivi svijet koji nas okruzuje i
arhitekturu koja ga nadopunjuje, Cini se logi¢nim stav Bernarda Tschu-
mija “forma slijedi fikciju” (“form follows fiction”), forma slijedi mastu,
zamisljene dogadaje bez kojih umjetnost ne bi bila moguca. Fikcija
ovdje naglaSava znacaj univerzalnih vrijednosti ideje kao pojma, kao
prethodnice i pokretaca kreativnog Cina stvaranja arhitekture.

“Dakle, kada kazem 'forma slijedi fikciju’, u stvari mislim - pogledajmo
sto je bilo prije funkcije. Jer, prije funkcije bile su pri¢e, bila je kultura,
bila je fikcija.”%®

11.4.3. Odnos forma - ideja, zna&enje ili forma kao ogledalo
vremena i prostora

Zavr$no poglavlje sublimira osnovne postavke teorije arhitektonske
forme, te objasnjava poziciju forme kao rezultante kompleksnih pojava
koje ju okruzuiju.

Govorit c¢emo o formi kroz njenu sposobnost da izrazava ideju i misao
arhitekte, te da neposredno uti¢e na promatraca i odreduje nacin na
koji ¢e biti percipirana.

Drugi i, mozda, u novije vrijeme vazniji razlog sto arhitektonsku formu
ne vrednujemo samo racionalno, kroz njenu fiziCku realnost, jest spo-
sobnost forme da govori o vremenu u kojem nastaje iz razlicitin dru-
Stveno-ekonomskih, kulturnin i politiCkih aspekata.

Vrijeme, odnosno, povijesni period u kojem je izgradena arhitektonska
forma, oznacava bitnu vremensku odrednicu koja je neponovljiva, jer

36 Tschumi, B., 2004: | believe in placing architecture in the realm of ideas and invention, New York City:
January 2004, interviju vodio Vladimir Belogolovsky, http://curatorialproject.com, (stanje, 2016).
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L. Woods “Arhitektura treba u nama probuditi nove
spoznaje i saznanja i inspirirati nas da prihvatimo do
sada nezamisliva iskustva.”

izrazava Covjekov osobni odgovor na svijet koji ga okruzuje, u tom tre-
nutku, ne prije i ne posilije.

Arhitektonska forma, dakle, slijedi evoluciju ljudskog drustva i postaje
simbol dinamizma, neprekidnog kretanja i stalnin promjena u funkcio-
nalnom i estetskom smislu.

Upravo ta sposobnost obezbjeduje formi da ravnopravno ucestvuje u
zivotu sredine u kojoj se nalazi, da u dijalektickom odnosu s drugim fe-
nomenima prati opc¢a zbivanja, kako u arhitekturi, tako i u cjelokupnom
kontekstu u kojem se pojavijuje.

Ipak, za suvremeno poimanje ove problematike, znacajnu prekretnicu
su udinila zbivanja s pocetka 20. stoljec¢a, a generacije nakon toga su
ucile, i jos uvijek uce, na gotovo antologijskim primjerima iz toga pe-
rioda.

Medutim, skorija povijest, Ciji smo svjedoci, je pruzila primjere koji ini-
ciraju osuvremanjavanije postojecih stavova, te ukazuju kako forma vise
nije samo pratitelj promjena.

Ona postaje aktivni uCesnik zbivanja na drustveno-ekonomskom i kul-
turnom planu i aktivan sudionik politiCkih procesa.

Ta osobina otvara novu relaciju pomocu koje valoriziramo arhitekturu,
a to je odnos forme prema ideji, znacenju, poruci koju sa solbom nosi.
‘Jer, ponekad, Cak i divergentni nacini Citanja, razumijevanja, a time i
valoriziranja arhitekture pomazu da sagledamo i ono naoko nesagle-
divo, da udemo u sustinu, u srz samoga procesa stvaranja, koji kao
rezultantu daje arhitekturu oplemenjenu porukama koje Salje i koje ju
cine najzivotnijom i najkompleksnijom umjetnoscu.”®”

Snaga ideje je veoma vazna, jer njena ekspresivnost nadilazi struktu-
ralne i programske zahtjeve i prelazi u sferu duhovnih vrijednosti, Cime
je oznacen vazan proces interakcije materijalnin i nematerijalnih vrijed-
nosti. Tako ¢e kreiranje tenzija izmmedu forme i funkcije, a ne njihovo

37 Uglien-Ademovi¢, N., 2012: Kritika — stimulans arhitektonskoj ideji. Dobra knjiga d.o.o. Sarajevo, str. 7.

osnove teorije nastanka i transformacije arhitektonske forme

139



(39) U grupu pionira spa-
daju arhitekti poput Franka
Gehrya, Daniela Liebes-
kinda, Petera Eisenmana,
Rema Koolhaasa, Zahe

Hadid, Bernarda Tschumia,

grupe Coop Himelblau.
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medusobno prilagodavanje, utjecati na transformaciju formi s kraja 20.
i poCetka 21. stolje¢a, te neminovno upucivati na ¢vrstu vezu arhitek-
tonske forme i konteksta u kojem nastaje, a kao reakcija pojavit ¢e se
dva, naizgled, oprecna pristupa projektiranju arhitektonskih formi, koji
¢e, u konacnici, dati razlicite odgovore na ista aktualna pitanja.

11.5.1. Forma kao preslika stvarnosti

Na nagli i neocekivani fenomen suvremene transformacije forme utje-
cao je, prema mislienju Philipa Jodidioa, iznesenom u knjizi “New
forms”, poznati kolaps na njujorskoj berzi u oktobru 1987. godine i pad
berlinskog zida 1989. godine.

Taj period su obiljeZile ekonomske restrikcije i dramati¢ne politicke pro-
mijene na globalnom planu, sto je vrlo brzo naslo svog odjeka u novim
(transformiranim) arhitektonskim formama.

Arhitektura treba dozvoliti da bude isprovocirana svojim socijalnim
okruzenjem, a zauzvrat i sama treba postati sredstvo produktivnin pro-
vokacija.

To je znacilo kako treba biti razli¢ita od svega sto se do tada poznavalo
- kao elementi u procesu interakcije pojavljuju se forma i znacenje, ili
ideja koja ju inicira.

Vazno je naglasiti kako se cijeli proces odvijao uz pomoc racdunara, sto
je omogucilo dinamicnu razmjenu informacija i jo$ dinamicnije mije-
njanje oblika.

U junu 1988. godine desSava se i prva zvaniCna prezentacija nove arhi-
tekture na izlozbi “Deconstructivist Architecture”(39) u MoMa (Muzej
moderne umijetnosti) u New Yorku, sto Jodidio komentira na sljedeci
nacin: “Nemir koji izazivaju ove zgrade nije samo opazajni... Ono sto je
uzdrmano jeste set duboko uvrijezenih kulturnin postulata koji nagla-
Savaju odredeni pogled na arhitekturu, postulati o redu, harmoniji, stal-
nosti i jedinstvu.”®®

38 Jodidio, P, 2001: New Forms — Architecture in 1990s. Taschen, str. 8.
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Tako je nastao specifiCan pristup stvaranju arhitektonskih formi, koji se
izrazava podjelom na dijelove i komadice, rastavljanju i ponovnom sa-
stavljanju bez neke vizualne logike, koji je imao snazno uporiste u post-
strukturalistiCkim filozofskim postavkama Jacquesa Derride.(40)

lako su arhitektonski krugovi prigrlili novu teoriju, nadini njene interpre-
tacije su bili razliciti.

Jedan od onih koji ¢e se i u teoriji i u praksi baviti ovim problemom je
Peter Eisenman. Promatrajuci arhitekturu kao tekst, sukladno Derridi-
noj filozofiji, Eisenman ¢e odvaoijiti formu od dotadasnje ovisnosti o funk-
Ciji, estetici i znacenju, istovremeno uvazavajuci njihovo postojanje, Si-
reci svoje nove stavove s preispitivanja na razini objekta na preispitiva-
nje na razini okruzja.

Zbog potrebe za divergentnim oznacavanjem stvarnosti rodile su se
nove forme, koje su ostavljale utisak nepovezanosti, apstrakcije, da-
leko od svake harmonije i reda, daleko od svakog pravila, naizgled, da-
leko od svega Sto je arhitekturu kroz povijest vezalo u jednu cjelinu i
svrstavalo pod jedan zajednicki imenitel].

Ipak, za nase suvremeno i sveobuhvatno izuCavanje arhitektonske
forme, najveci znacaj je u tome Sto su nesigurnost u kojoj zivimo i burni
procesi promjena u kojima sudjelujemo doslovno preneseni na arhi-
tekturu, pokusavajuci se predstaviti slozenijim od same stvarnosti.
Takva arhitektura je vazan pokazatelj drustvenin promjena generaci-
jama koje dolaze, a ujedno se moze smatrati i pozivom drustvu da rea-
gira, da mijenja.

lako, teoretski promatrano, ove forme slijede osobna pravila i prostorne
koncepcije, te posjeduju autonomnost svojih ideja, one, istovremeno,
postaju sredstvo komunikacije prenoseci poruke daleko izvan mjesta
svoga nastanka, ¢ime se ukljucuju u suvremene kulturne tokove, oslo-
badajuci se postavljenih ogranicenja.

Nemir i neizviesnost koji su karakteristika naseg doba kao preslika se
tako pojavljuje u novim formama.

osnove teorije nastanka i transformacije arhitektonske forme

Slika 190. Wexner Center,
Ohaio, R Eisenman, 1989,
dekonstrukcija forme kao re-
zultat preispitivanja okruzja

(40) Francuski filozof koji je
do tada smatran pripadni-
kom strukturalizma, na kon-
ferenciji o strukturalizmu u
SAD-u 1966. godine preispi-
tuje dotadasnje stavove, na-
vodeci da je strukturalizam
nepouzdan, zalazudi se za
dekonstrukciju kao tehniku
za otkrivanje visestrukih in-
terpretacija teksta koji nije
prirodna refleksija svijeta,
nego radije konstruira nasu
interpretaciju svijeta. Tako
pocinje era nove zapadne
misli koja ¢e se prenijeti na
arhitekturu. Dekonstrukcija
za njega nije dovrsena teo-
rija. Nema jednostavnih
istina, jasnih vrijednosti i
jedne kulturne tradicije. Svi-
jet je kompleksan, kontradik-
toran i pluralan.
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Slika 191. F. Gehry, Americki
kulturni centar u Parizu otvo-
ren 1994. H. Muschamp je
nazvao "ljubavnom pjesmom
0 odnosu izmedu slobode |
tradicije"

Slika 192. E. O. Moss, “The
Box”, California, 1994.

Slika 193. Z. Hadid, Vitra va-
trogasna stanica, Wiel am
Rhein, 1993.

Slika 194. G. Domenig, Sto-
nehouse, Austrija, 2008.

“Prvo moramo napraviti
zgrade, a tek onda nauciti
kako Zivjeti u njima. Rodeni u
svifetu koji nismo Kreirali, uvi-
Jjek se suocavamo s dile-
mom.: prilagoditi se svijetu
koji smo zatekli ili prilagoditi
svijet sebi.”

L. Woods
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Navedeni primjeri pokazuju fragmentiranu (fraktalnu) arhitekturu — po-
dijelienu na komadice i dijelove, koja kao da je nastala od disharmo-
nicénih, apstraktnih formi koje nemaju nikakvu vizualnu logiku svoga na-
stanka i pojavljuju se kao odraz disharmonije na globalnom planu.
Upravo se ta neuhvatljiva vizualna logika, koju uporno trazimo dok gle-
damo ove forme, Cinila prikladnom prije tri desetljeca kada se pojavila.
Prikazujuci jednu novu realnost, ona je koncem 20. stolje¢a formirala
Svoju osobnu retoriku, na koju je nesvjesno (ili sviesno) utjecalo kon-
kretno kulturolosko okruzje, te se Cinilo “prikladnom u trenutku kada
svijet ne pokazuje konzistentnost i jedinstvo.”s®

Danas ove arhitektonske forme odlikuje temporalnost u izricaju, te se
otvaraju neka nova pitanja.

lako, naizgled, gube svoj ideoloski znacaj i ponovo se vracaju u granice
estetskog dozivljaja, te preispituju svoje osobne vrijednosti unutar slo-
zenog odnosa dogadaja i arhitekture, ove forme su u stvarnosti, osim
uspostavljanja novih prostornih odnosa, postigle i razvoj socijalno poti-
cajnih okruzja. Tako su, zahvaljujuci preispitivanju procesa transforma-
cije i njihovoj nadgradniji, stvorene forme koje su generirale socijalni i
kulturni znacaj.

39 Uglien-Ademovi¢, N., 2012: Kritika — stimulans arhitektonskoj ideji. Dobra knjiga d.o.o0. Sarajevo, str. 95.
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11.5.2. Forma kao sredstvo mijenjanja stvarnosti

Ozradje obiljiezeno globalizacijom u svakom segmentu zivota je ponu-
kalo arhitekte da reagiraju i na drugi nacin.

Trazecdi odgovore na brojna pitanja socijalnin, ekonomskih i ekoloskih
promjena, u sustini se pokusala definirati “odrziva arhitektonska forma”,
koja ¢e minimizirati uCinke Stetne za svoje okruzje.

Izvan tehnoloske i ekoloske odrzivosti ovdje govorimo o “odrzivom obli-
kovanju”, pojmu bez kojega se danas ne moze zamisliti niti jedna prica
o arhitekturi, a koji oznacava proces oblikovanja arhitekture koja ¢e biti
dostupna cijelom svijetu, koja nec¢e praviti granice izmedu razvijenih i
manje razvijenin zemalja, koja ¢e podrzavati kulturni i prostorni identi-
tet, Cineci ga zivim.

lako zvuci prilicno utopisti¢ki, mnogi arhitekti Sirom svijeta su pokazali
da je to moguce ftretirajuci arhitektonsku cjelinu kao univerzalno djelo,
kao produkt kulturne osvijestenosti, tradicije, regionalnin specificnosti i
suvremenog oblikovanja.

Na Svjetskom kongresu arhitekata u Berlinu 2002, u traganju za tzv.
odrzivom arhitekturom, kao kljuc¢ni element postavlja se forma koje ne
posjeduje iskljucivo ono vidljivo, nego, takoder, i kao paradigma onoga
nevidljivog, a veza izmedu ta dva pojma oznacena je kao veza izmedu
forme i znacenja.

Pod geslom “ne dozvoliti vulgarizaciju arhitekture” do koje dolazi ne-
prikladnom upotrebom radunara, arhitekti se zalazu da se arhitekton-
ska forma ponovo pokrene u geometrijsku formu, uvazavajuci arhitek-
tonske rezultate: mjerilo, funkciju, tektoniku.

Brojni primjeri najuspjelijin arhitektonskih ostvarenja u zadnjem dese-
tljecu pokazuju uvazavanje ovakvog pristupa, a njihovi autori se zalazu
za arhitekturu koja ¢e uvesti red u kaotiCno stanje duha i drustva u
kojem stvaraju.

Suprotno prenosenju stvarnosti, ovdje je cilj reagirati, djelovati, mije-
njati. lli, kako je napisaoc Pedro Gadanho: “Osobito sada, arhitekti bi tre-
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Slika 195. F. Gehry, Gugen-
heim muzej u Bilbaou, 1997,
Ziva, pokrenuta struktura koja
“dise” ili “frozen motion”, kao

neodvojivi dio konteksta
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Slika 196. P Zumtor,
Therme Vals, Vals, 1996. te-
meljne postavke kojima arhi-
tektonska forma saobraca
(muzika — ritam, matematika
— proporcije), dajuéi okruzju
ono sto mu je nedostajalo

Slika 197. Foster + Part-
ners, Zayed National Mu-
seum, Abu Dhabi (projekt
2016.), veza priroda — oblik
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bali kreirati javnu sferu ne¢im znacajnijim od sturin formi. Parafrazira-
juci Picassa, obic¢no stvaranje formi je samo po sebi glupo; svaki cad-
majmun to moze. Ali, oblikovati formu politickim znadenjem, to je ono
Sto Covjeka Cini modernom Zzivotinjom.”40

Sliedeci primjeri pokazuju kako je odrzivo oblikovanje moguce i kako
postojanje stvarnih ideja moze doprinijeti ponovnoj izgradnji unistenin
prostornih vrijednosti “vracajuci arhitektonsku modernost ponovo kuci.”
Naposljetku, Cak i intenzivan komunikacijski karakter vremena u kojem
Zivimo, u svojoj sustini, u svome bitku, u oblikovanju arhitektonskih
formi, uvazava bezvremensku postavku po kojoj se arhitektura pro-
matra, promislja i ostvaruje svoje temeljne postavke kroz odnose: mu-
zika - ritam, matematika — proporcije, priroda — oblik i filozofija — prin-
cipi, u ¢emu se krije njen univerzalni karakter.

40 Gadanho, P, MoMA'’s Pedro Gadanho on “Bringing Architectural Modernity Home”, novembar 2014.
www.archdaily.com (stanje, 2017).
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Slika 198. Tadao Ando, Lan-
gen foundation, Neuss,
2004.

Slika 199. Herzog & Meu-
ron, Fondazione Feltrinelli,
Milano, 2011. (filozofija —

principi)
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Xll. zakljudak

Na kraju, jo$ jednom, treba ponoviti kako je knjiga “Arhitektura i osnove
arhitektonskog projektiranja” osmisljena da bi potaknula Citatelja na
spoznavanje znacaja arhitekture u sveobuhvatnosti svoga postojanja,
kao neprekidnog procesa kontinuirane kreativnhe nadgradnje.

Svjesni kako ne postoje striktne upute, koje nas mogu nauditi stvarati
arhitekturu, knjiga nastoji inicirati proces promisljanja kao temeljni prin-
cip.

Nezaobilazna pravila, definicije i normativi, koji prozimaju sve seg-
mente, pomazu u formiranju svojevrsnog riec¢nika arhitektonskog pro-
jektiranja i sluze kao polaziste na kojem se formiraju opc¢a saznanja.
Kroz jedanaest poglavlja, kako je koncipirana knjiga, nastojalo se Cita-
telja postupno uvoditi u kompleksni svijet arhitekture, upoznavajuci ga
korak po korak s osnovnim pravilima unutar procesa projektiranja, a
brojni primjeri sluze kako bi ilustrirali raznolikost ideja i koncepata, te
bogatstvo formi i njihovog odnosa prema prostoru, istovremeno po-
tencirajuci snagu i raznolikost grafickog izrazavanja.

Pri tome se imalo na umu kako svaka arhitektonska forma posjeduje
osobnu povijest iz koje nastaje, a Cije poznavanje nam olakSava njeno
razumijevanje u suvremenom kontekstu, te oslikava snagu ideje na
kojoj je nastala.

Konacno, knjiga u svakom segmentu podrzava i prati tezu o vitalnosti
arhitekture kao procesa stvaranja, rasta i razvoja od pocetne misli do
realizacije, unutar stalnog procesa nadgradnje na postoje¢im sazna-
njima i postignu¢ima, te usporedo uci kako razvijati osobni sustav vri-
jednosti i istinsko razumijevanje fenomena arhitekture.
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