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1ZVOD [Z RECENZIJA

Prof. dr. Erdin Salihovic,
Univerzitet u Sarajevu - Arhitektonski fakultet

Rukopis “Tri dimenzije dizajna: Arhitektura, enterijer i namjestaj kroz historiju* osvjetljava
kompleksnu tematiku historijskog razvoja arhitekture, enterijera i dizajna namjestaja kroz
vremenske epohe, pri cemu je analitickim i interdisciplinarnim pristupom napravijen uvid
u prelomne drustveno-politicke prilike koje su prethodile radanju ali i nestajanju razlicitih
Stilskih izraza i usmjerenja.

Time su uspostavijeni umjetnicki,,mostovi“ razumijevanja medusobnih isprepletenih
uticaja i kritickog vrijednovanja stilskih stremljenja ali i potencirana logika evolutivnog
prelaza izmedu vremenskih razdoblja. U svijetu umjetnosti, arhitekture i dizajna, u najvecoj
mjeri nesto nice, razvija se i raste iz necega sto mu je prethodilo.

Pozorno selektiranim reprezentativnim predstavnicima i njihovim najznacajnijim djelima
Je stvorena razumljiva slika odredenog umjetnickog pokreta i to kroz tri paralelna ali
duboko proZeta mjerila.

UdZbenik predstavija svjez i potreban pristup proucavanju tri usko povezane discipline,
komparativno ukazujuci na medusobne uticaje arhitekture, enterijera i namjestaja. Upravo
se doprinos otkriva u sinhroniziranom sagledavanju i usporedbi razlicitih nivoa oblikovanja
prostora u kontekstu drustveno-ekonomskih, tehnoloskih i estetskih transformacija, gdje
se jasno demonstriraju kontinuitet ali il nagli rezovi u razvoju dizajnerskih principa.

Prof. dr. Aida Idrizbegovic¢ Zgonic,
Univerzitet u Sarajevu - Arhitektonski fakultet

Ova knjiga donosi izuzetno vrijedan pregled razvoja arhitekture, enterijera i namjestaja
kroz historiju, na specifican nacin gdje autorica povezuje tri, ponekad potpuno odvojeno
posmatrana podrucja: arhitektonski prostor, unutrasnje oblikovanje i namjestaj. Time se
prostor sagledava kao cjelina u kojoj se preplicu historijske i drustvene okolnosti, odnosno
snazan naglasak je na kontekstu unutar kojeg su enterijeri i namjestaj oblikovani.

Posebno vrijednim smatram to Sto rukopis ne ide za iscrpnim enciklopedijskim prikazom
Ssvih mogucih pojava, nego pravi promisljen izbor kljucnih i reprezentativnih primjera. Takav
pristup tekst cini Citljivijim i pedagoski funkcionalnijim. Primjeri nisu navedeni samo kao
ilustracije stilova, nego kao tragovi sireg vremena u kojem nastaju. Kroz cjelokupan rukopis,
posebno bih istakla da autorica ne posmatra arhitekturu samo kroz formu i stil, nego i kroz
njegovu vezu s covjekom, upotrebom, materijalom, tehnikom i duhom vremena.

Jezik rukopisa je strucan, ali ostaje pristupacan i otvoren. Autorica pokazuje sposobnost
da obimnu i sloZenu gradu organizuje jasno, bez nepotrebnog opterecivanja teksta, ali i bez
pojednostavijivanja koje bi osiromasilo sadrzaj.

Kroz tekst i graficke priloge, te dizajn same knjige vrlo je prepoznatljiv autoricin izuzetno
rafiniran osjecaj za arhitektonsku literaturu, gdje dizajn je sustinski sastavni dio publiciranja.
Objavijivanje ovog rukopisa ce biti izuzetno korisno kao pregledan vodic kroz historiju
prostora, enterijera i namjestaja, ali i odnosu covjeka, dizajnu svakodnevnih predmeta
upotrebe i prostora.
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PREDGOVOR

Historijski razvoj arhitekture, dizajna enterijera i
namjestaja zabiljezen je u literaturi kroz razlicite
teorijsko-kriticke pristupe, interpretacije i formate
prezentacije, te obuhvata knjige, enciklopedije,
udzbenike, priru¢nike, ali i ¢lanke, eseje, kataloge,
muzejske izvore te digitalne baze podataka. Svi ovi
izvori mogu se razvrstati prema obimu i sadrzaju na
dvije osnovne kategorije: generalne i specifi¢ne.

Generalna literatura - obuhvata narativne i
sveobuhvatne izvore enciklopedijskog karaktera,
kao Sto su opce historije arhitekture i dizajna.

lako ovi izvori studentima, profesionalcima ali i
ljubiteljima arhitekture i dizajna pruzaju veliki obim
podataka, ponekad oteZavaju jasno sagledavanje
klju¢nih ideja i tema. Specifi¢na literatura -
tematski je suZzena na odredenu epohu, stil, pravac,
regionalno ili nacionalno podrucje, Skolu dizajna

ili arhitekture, umjetnicki pokret ili manifest, ili
samog autora, ili se moze odnositi na odredene
arhitektonske tipologije, ili aspekt materijalizacije
ili tehnologije u dizajnu namjestaja. Ovi izvori daju
detaljan uvid u specifi¢ne teme i omogucavaju
dublje razumijevanje pojedinih fenomena.

S obzirom na postojedi jaz izmedu generalnog

i specificnog pristupa, ukazuje se potreba za
literaturom koja pruza komparativni, hronoloski
pregled vremenskih epoha, klju¢nih dogadaja,
okolnosti, licnosti i djela. Ova knjiga nastoji
premostiti upravo taj jaz, kroz povezivanje,
komparaciju i integrisanje znanja o arhitekturi,
enterijerima i namjestaju, a zatim usmjeravanje
Citatelja na dalja istrazivanja specifi¢nih tema.
Umjesto parcijalnog sagledavanja tematike, ova
knjiga nudi komparativni pregled tri klju¢na mjerila:
arhitekture, enterijera i namjestaja. Paralelni razvoj
ovih nivoa oblikovanja prostora interpretiran je

u kontekstu znacajnih drustvenih, tehnoloskih i
kulturnih dogadaja.

Literatura, materijali i pedagoski pristup koji se
primjenjuju u ovom radu nastavljaju kontinuitet

i tradiciju nastavnog modela Kabineta za
kompozicije i enterijere Arhitektonskog fakulteta
Univerziteta u Sarajevu, posebno kroz metodoloske
pristupe Prof. Jelice Kapetanovi¢ i Prof. Hajrudina
Zagore, kao i njihovih prethodnika Prof. Hamdije
Salihovié¢a, Prof. Dzemaludina Celi¢a i Prof. Juraja
Neidhardta. Istovremeno, rukopis unosi inovacije
kroz komparativni i integrisani pristup proucavanju
tematike historije oblikovanja arhitektonskog
prostora, iznutra i izvana.

Ovo djelo prvenstveno je namijenjeno studentima

i profesionalcima u oblasti arhitekture i dizajna, ali

i Siroj Citalackoj publici, koncipirano kao vodic¢ koji
pruza esencijalna znanja, a istovremeno potice dalja
istrazivanja.

Cilj ovog udzbenika nije samo prenos znanja, vec

i razvijanje sposobnosti kritickog promisljanja
prostora kao slozenog i viSeslojnog fenomena,

u kojem se susrec¢u umjetnost, tehnika i drustvo.
Rukopis se moze posmatrati kao vodic¢ studentima
arhitekture, dizajna, umjetnosti, historije

umjetnosti i srodnih disciplina, za navigaciju kroz
nepregledno more podataka, ideja i koncepata, te za
usmjeravanje daljeg istrazivackog i kreativnog rada.






UVOD

Uvijek dizajnirajte razmatrajuci Siri kontekst -
- stolica u sobi, soba u kuci, kuca u okruzenju,
okruzenje u planu grada.

Eliel Saarinen

Knjiga “Tri dimenzije dizajna: Arhitektura, enterijer
i namjestaj kroz historiju” nudi pregled historijskog
razvoja arhitekture, enterijera i namjestaja kroz
klju¢ne epohe - Stari, Srednji i Novi vijek, kraj 19. te
20. 1 21. vijek. Svako poglavlje zapocinje uvodnim
dijelom i hronoloSkom tabelom koja postavlja
vremenski okvir i kontekst, nakon ¢ega se u
potpoglavljima obraduju stilovi, pokreti i
karakteristi¢ni primjeri svakog razdoblja..

Stari vijek obuhvata prahistorijsku umjetnost,
stilove drevnih civilizacija Starog Istoka
(Mezopotamija i Egipat) te anticke stilove
Grcke i Rima, isti¢udi klju¢ne licnosti i primjere
arhitekture, enterijera i namjestaja.

Srednji vijek prikazuje razvoj romanike, gotike,

vizantijske i islamske arhitekture, te renesansu u
Italiji i ostalim evropskim zemljama, uz fokus na
drustvene i kulturne uvjete koji oblikuju stilove.

Novi vijek pokriva barok, rokoko, klasicizam,
ampir i njihove varijante u razli¢itim evropskim
zemljama, sa naglaskom na prostornu, estetsku i
simboli¢ku vrijednost.

Fin-de-siecle: kraj 19. vijeka obraduje bidermajer,
Arts and Crafts i Art Nouveau, ilustrirajuci prijelaz
ka modernim idejama i funkcionalizmu.

20.1 21. vijek detaljno prati rani i zreli
modernizam, avangardne pokrete, organski,
midcentury i skandinavski moderni dizajn,
postmodernu, te inovacije i odrzivost u
savremenom dizajnu digitalnog doba.

Svako poglavlje kroz zasebne tematske cjeline
povezuje arhitekturu, enterijer i namjestaj,
omogucavajuci paralelno sagledavanje kako

se faktori konteksta odrazavaju na oblikovanje
prostora. Umjesto iscrpnog enciklopedijskog
pristupa, izvrSena je pazljiva selekcija kljucnih

i najreprezentativnijih primjera, koji sluze kao
ilustracija Sire naracije o drustveno-historijskim
okolnostima, razvoju civilizacije i tehnoloSkim
inovacijama koje su oblikovale pojedine stilove i
pravce.

Dodatno, knjiga sadrzi hronoloske tablice koje
omogucavaju komparativni pregled historijskih i
drustvenih dogadaja, kao i najznacajnijih dostignuca
u arhitekturi, dizajnu enterijera i namjestaja. Ovakav
pristup pruza jasniji uvid u medusobne veze izmedu
razlicitih disciplina i konteksta u kojem su nastajale.



............... Pod pojmom Stari vijek u historijise nastavliase uokviru Perzijskog carstva, gdje
............... podrazumijeva razdoblje koje zapocinje . seisticu reprezentativni kompleksi poput
............... pojavom pisma i prvih civilizacija, a zavrsava PersepolisaiSuze, sa palatama prepoznatljivim =
............... pocetkom Srednjeg vijeka. Ovaj period  pomonumentalnim stepenistima i bogatom
oo..........Oznacava formiranje organizovanih drustava, reliefnom dekoracijom.
............... prvih gradova i slozenijih oblika arhitektonskog
............... i.prostornog oblikovanja. Prahistorija, koja . Civilizacija starog Egipta razvijala se tokom . =
............... prethodi Starom vijeku, dijeli se na Kameno i dugog vremenskog perioda u relativnoj
............... Metalno doba. Umjetnicki izrazi tog vremena,  geografskoj i kulturnoj izolaciji, Stoje . . ... ...
............... posebno pecinsko slikarstvo, pruzaju . omogucilo kontinuitet i prepoznatljivost
woon........dragocjene dokaze o zivotu ljudi i njihovom  njenog umjetnickog i arhitektonskog
vevon.....0dnosU prema prostoru. Pecinski crtezi mogu izraza. Historijski se dijeli na Staro, Srednje
oon........ S smatrati najranijim primjerima dekoracije i i Novo carstvo. U periodu Starog carstva,
oo.........ODlikovanja enterijera. sa prijestolnicom u Memfisu, nastaju
.. Monumentalne gradevine poput piramida
voenonn....Sa razvojem prvih civilizacija u Mezopotamiji, . u Gizii Velika sfinga u Gizi. Ove strukture,
oo nZe€Mji izmedu dvije rijeke”, nastaju prvi zajedno s grobnicama, bile su povezane
oo Oradovi-drzave i monumentalne gradevine. s vierovanjem u zagrobni zivotivjecnost
oo SUmer razvija hramove - zigurate, dok seu faraona, Tokom Srednjeg carstva dolazido . =
............... kasnijim periodima istice Babilon, poznat po  jacanja politickog i kulturnog centrau Tebi, =
............... razvijenoj urbanoj strukturi, zakonodavstvu i gdje se razvijaju veliki hramovski kompleksi
............... reprezentativnoj arhitekturi babilonske kule,  u Luksoru i Karnaku, koji sviedoce o visokom
............... ukljucujuci Visece vrtove i IStarinu kapiju. . stepenu arhitektonske organizacije isimbolike =
vovon.. Asirija razvila monumentalne kraljevske palate,  prostora. U Novom carstvu, pored hramova
oono.. Clll su enterijeri bili bogato ukraseni reljefima i grobnica, razvijaju se i slozeniji kompleksi
sa prikazima ceremonijalnih i vojnih scena. bogato dekorisanih palata. Istovremeno,



................... ukljucuje stolice, stolove, krevete i kovCege, U RIMU, fOKUS S@ ZNatN0 DO O a KA
................... izradene s visokim estetskim i funkcionalnim  enterierima i StamDenO] arn e U, KOJa
................... vrijednostima. Jedan od najpoznatijih primjera | se razvija Kroz ti00l0gi U dOmUSa, IMSUIa I e
................... egipatskog namjestaja potjeCe iz grobnice Vila. DOMUS POSta e SI0Zen DrOS O T SIS Y e
................... Tutankamona, gdje su pronadeni izuzetno sa&jasno definisanim fUNKCH M (A UM, e
................... ocuvani i bogato dekorisani predmeti. NSt U, U, N U ), e
........................................................................................... DOgato UKrasen fresKama | MOZaICiMIa, S0 e
................... Antika u historiji obuhvata greku irimsku e POSEbNO VIl Vo U amtCKIm G AoV MG e
................... civilizaciju u vremenskom periodu od priblizno  Pompejima i HerkulaneUmU, KOJi SU O K I O e
................... 700. godine p.n.e. do 500. godine n.e, Cije PHlKOm arhe0lOSKIN ISt aZiV AN a U 18, 1 1. e
................... je naslijede temelj zapadne arhitekture, @  vijekU. RImska arhitektura Naglasaya Ut A N e
................... posebno razvoja enterijera i namjestaja, @i RrOStOr @ PaNteON DredSt Ayl e VI NG
................... kulture, uopste. U antickoj grckoj civilizaciji, Koncepta MONUMeNtalN0g aVN0g O e Ol A, |
................... kroz minojsko i mikensko naslijede predanticke  Rimski namjesta] razvija se 1z grCKin t00l0g I8, |
................... faze, te kasnije arhajski, klasicni i helenisticki  ali DOSta)e raznOV SNl I O A KT Iz N e
................... period, razvijaju se principi proporcije, . sella, cathedra, SOlUM, IeCtUS T Tzl Gt S O OV
................... harmonije i funkcionalnosti prostora. . Rrlagodeni su drustyenOm StatUSU | UNKC T
................... Reprezentativni primjer kritsko-minojske prostora. Materijali | deKoraCia VA e U O
kulture je palata Labirint u Knososu, poznata jednostavnih do luksuznih izvedbi, ¢esto s
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PRAHISTORIJSKA UMJETNOST

Prvi tragovi ljudskog postojanja na planeti Zemlji
zabiljezeni su prije oko 1,7 miliona godina. PoCetak
historije i civilizacije datira od izuma pisma, koji se
dogodio oko 4. milenija prije nove ere.

Postoje dva glavna izvora saznanja o nacinu Zivota
ljudi iz prahistorijskog razdoblja, a to su arheoloski
ostaci i antropoloske studije. Arheoloski ostaci
obuhvataju fizicke artefakte i strukture koji poticu
iz prahistorije i pruzaju konkretne dokaze o nacinu
zivota, alatima i obi¢ajima tadasnjih zajednica. S
druge strane, antropoloske studije se zasnivaju

na istrazivanju aktuelnih ili relativno nedavnih
praksi zajednica koje su dugo bile izvan kontakta
s modernom civilizacijom, pa na taj na¢in nude
posredan uvid u moguce oblike Zivota i organizacije
prahistorijskih drustava.

Period prahistorije dijeli se na epohe prema
materijalima koje je Covjek koristio: Kameno doba
i Metalno doba. Ove epohe obiljezili su postepeni
evolutivni procesi koji su postavili temelje za
razvoj kasnijih civilizacija. Vremenski period prije
pronalaska pisma, kada su se za komunikaciju
koristili crtezi, predstavlja znacajnu fazu u evoluciji
¢ovjeCanstva. Arhitektura i enterijer razvili su se iz
potrebe za pronalazenjem zaklona od nepovoljnih
klimatskih uvjeta i opasnosti od Zivotinja.

Pecinska umjetnost pruza dragocjene dokaze

o zivotu ljudi iz kamenog doba. Pecinski

crtezi su izradivani pod osvjetljenjem vatre i
prikazuju Zivotinje, upotrebne predmete i prizore
svakodnevnog zZivota. Pecine su sluzile kao mjesta
stanovanja, zakloni ili prostori za izvodenje rituala.
Pecinski crtezi mogu se smatrati prvim primjerima
dekoracije enterijera, kao i medijem za ritualne
aktivnosti, poput lova na zivotinje.

STILOVI DREVNIH
CIVILIZACIJA STAROG ISTOKA:
MEZOPOTAMIJA | EGIPAT

Pocetak drevnih civilizacija obiljezili su klju¢ni

izumi i otkri¢a, medu kojima se posebno isti¢u
upotreba vatre, razvoj jezika i pisma te zemljoradnja.
Upotreba vatre omogucila je bolju obradu hrane,
zastitu i tehnoloski napredak, dok su jezik i pismo
omogucdili razvoj sloZenije komunikacije i prenosenje
znanja. Zemljoradnja je, s druge strane, omogudila
ekonomski razvoj i postepeno formiranje stalnih
naseobina, ¢ime su stvoreni uslovi za nastanak prvih
organizovanih drustava i civilizacija. Kulture starog
Egipta i Mezopotamije pojavile su se u razdoblju
Starog vijeka, koji traje od uvodenja pisma (oko
3500. godine p.n.e. u Mezopotamiji) do pocetka
Srednjeg vijeka (sredina 5. vijeka). Pocetak Starog
vijeka vezuje se za razvoj carstava u jugozapadnoj
Aziji, uklju¢uju¢i Mezopotamiju, Iransku visoravan,
Malu Aziju i Egipat.

001 Pecina Lascaux, Dordogne, Francuska. “Dvorana bikova” (15 000. - 13 000. p.n.e.) sadrzi slike Zivotinja naslikane bojama na kre¢njaku, ukljucujuci divljeg bika
duzine 5,5 metara. 002 Pecinski crtez iz 13 000. godine p.n.e. iz arheoloskog nalazi$ta Badanj kod Stoca.




Mezopotamija

Naziv Mezopotamija dolazi iz starogrckog jezika i
znaci “Zemlja izmedu dvije rijeke”, $to se odnosi
na prostor izmedu Tigrisa i Eufrata. Ovo podrucje
Cesto se naziva kolijevkom civilizacije, jer su ovdje
nastale prve organizovane ljudske zajednice. U
Mezopotamiji je manjak prirodnih resursa poput
kamena i drveta uticao na izbor gradevinskog
materijala. Glavni gradevinski materijal bio je
¢erpi¢, izraden od mjeSavine gline i slame. Zbog
relativne krhkosti ovog materijala i njegovog
ogranicenog trajanja, arhitektonsko naslijede
mezopotamske civilizacije nije oCuvano u istoj mjeri
kao monumentalna arhitektura starog Egipta, koja
je pretezno materijalizirana od kamena.

U periodu od IV milenija do sredine | milenija p.n.e.
u Mezopotamiji su se razvijali gradovi-drzave, a
civilizacije ovog podrucja postavile su temelje
mnogih aspekata ljudskog napretka. Razvijeno

je tehni¢ko znanje, posebno obrada metala, Sto

je omogucilo izradu naprednijih alata i oruzja.

U poljoprivredi je uspostavljen sistem kanala za
navodnjavanje, koji je predstavljao ekonomsku
oshovu razvoja Mezopotamije i omogucio

stabilnu proizvodnju hrane. Medu najznacajnijim
doprinosima ovog podrucja nalaze se i izumi tocka
te ranih oblika pisma, koji predstavljaju klju¢ne
civilizacijske inovacije od globalnog znacaja.

Mezopotamija je bila epicentar rane ljudske
civilizacije i znacajno je doprinijela kulturnom,
tehnoloskom i druStvenom razvoju svijeta.

Sumerski i akadski period:
Razvoj prve civilizacije (4000-2193. p.n.e.)

Period od 4000. do 2270. godine p.n.e. poznat

je kao sumerski period, dok se od 2334. do 2193.
godine p.n.e. razvijao akadski period. Ove epohe
obiljezile su rani razvoj civilizacije na podrucju
Mezopotamije, poznatom kao “kolijevka civilizacije”.

Jedan od najvaznijih doprinosa Sumerana bio je
razvoj klinastog pisma, najstarijeg poznatog sistema
pisane komunikacije. Kroz ovo pismo zabiljezen je i
Ep o Gilgamesu, zbirka legendi o heroju Gilgamesu,
¢esto uporedivana s Homerovim epovima zbog svog
literarnog znacaja.

Popni se na zidine Uruka i proSetaj njima;
razmotri temelje i pregledaj opeke.

Ep o Gilgamesu

Sumerska civilizacija takode je poznata po
najstarijoj poznatoj mapi grada, koja potice iz
Nipura (cca 1500. godine p.n.e.). Ova glinena
plocica s ugraviranom mapom prikazuje
kljuéne elemente grada, poput hramova, rijeke,
kanala, gradskih zidina i kapija, pruzajuci uvid u
urbanisticko planiranje tog doba.

Sumerani su bili prva civilizacija koja je razvila
utvrdene gradove-drzave, poput Uruka, Ura i Nipura.
Ovi gradovi postali su centri politickog, ekonomskog
i kulturnog Zivota, ¢ime su postavili temelje za
kasnije civilizacije.
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U sumerskom periodu su gradeni zigurati,
monumentalni hramovi u obliku stepenastih
piramida. Prema vjerovanju Sumerana, zigurati su
imali ulogu duhovne veze izmedu neba i zemlje.

Sumersko-akadska kultura ostavila je dubok trag
u historiji Covjecanstva, postavljajuci temelje za

razvoj kasnijih drustava kroz inovacije u pisanju,
arhitekturi i urbanizmu.

Babilon (2003.-1171. p.n.e.);
Neo-babilonska faza (612.-538. p.n.e.)

Prvi gradovi, poput onih u Mezopotamiji, bili su
obiljezeni masivnim zidovima i kulama za odbranu,
gradeni od cerpic¢a. Medu njima, Babilon se
istakao kao najveci grad na svijetu u svoje vrijeme.
Simetri¢no planiran, grad je bio podijeljen rijekom
Eufrat na dva dijela, a ortogonalni sistem kanala

i puteva omogucavao je efikasnu organizaciju i
komunikaciju unutar grada.

Arhitektura babilonske faze obiljezena je raskoSnim
palatama s centralnim dvoristima, gradenim od
opeke i ¢erpica. U ovom periodu razvijene su
klju¢ne gradevinske inovacije, poput luka, svoda i
kupole, poznate kao stereotomske konstrukcije, koje
su omogucile gradnju monumentalnih gradevina.

Jedan od najvaznijih vladara Babilona bio je

kralj Hamurabi, koji je 1772. godine p.n.e. donio
Hamurabijev zakonik - jedan od najstarijih zapisa
zakonodavstva, urezan na steli. Zakonik je znacajan
i po tome $to je regulisao prava Zena, koja su, prema
nekim odredbama, bila povoljnija nego u nekim
savremenim drustvima.

Drevni Babilonci takode su ostvarili znacajan
doprinos u astronomiji i vremenskim mjerama.
Osmislili su lunarni kalendar od 12 mjeseci i sistem
racunanja vremena, gdje sat ima 60 minuta -
oshovu za savremene vremenske mjere.

1N71. godine p.n.e. Babilon su osvaojili Asirci, a nakon
smrti asirskog kralja Asurbanipala, uslijedila je obnova
Babilona pod vladavinom kralja Nabukodonosora Il. U
periodu neobabilonske faze 612.-331. p.n.e., Babilon
je postao najvedi grad na svijetu, sa ortogonalnim
sistemom kanala i puteva. Rijeka Eufrat je prolazila
kroz srediste, dijelec¢i Babilon na dva dijela. Medu
najistaknutijim dijelovima Babilona bila je Ulica
procesije, sa IStarinom kapijom, kao i Babilonska
kula i Viseci vrtovi, koji su se smatrali jednim od
sedam svjetskih ¢uda Staroga svijeta. U sredistu
babilonske kulture bila je bozica Istar, simbol

rata i ljubavi, Ciji je simbol bio lav - ¢esta tema u
umjetnosti i arhitekturi tog perioda. Ulica procesije
je predvodena monumentalnom IStarinom kapijom,
koja je bila dekorisana bojenom i glaziranom
opekom sa prikazima palmi, bikova, lavova i
zmajeva u plitkom reljefu.

004 Rekonstrukcija zigurata u Uru iz 2100. p.n.e. (danas Al-Nasiriyyah, Irak. 005 Rekonstrukcija IStarine kapije u muzeju Pergamon u Berlinu. 006 Detalji glazirane
opeke sa IStarine kapije sa prikazima lava i zmaja iz 604.-562.. p.n.e.

006
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Asirija i Neo-asirsko carstvo (884.-612. p.n.e.)

Asirci, narod sa sjevera Mezopotamije, u prvom
mileniju prije nove ere stvaraju moéno carstvo

s prijestolnicama Asur, Nimrud i Niniva. Pod
vladavinom velikih kraljeva poput Sargona Il,
Sanheriba i Asurbanipala, Asirija postaje jedno od
najvaznijih carstava toga vremena.

Unutrasnjost asirske kraljevske palate bila je
ukraSena bogatim dekoracijama, ukljucujudi plitke
reljefe sa koloritom koje prikazuju mitoloske
teme. U pocetnom periodu, ove dekoracije su

bile pod direktnim babilonskim uticajem, da bi

se s vremenom razvile u razliite faze, uz sve
sofisticiraniju upotrebu skulpturalnog i obojenog
kamena. Arheoloske iskopine asirskih reljefa ¢esto
prikazuju scene iz lova i ratova, $to je odrazavalo
mo¢ i vojnu nadmoc asirskih kraljeva.

Ovi reljefi pruzaju uvid u oblik i dekoraciju
namjestaja drevnih civilizacija. NamjeStaj je ve¢inom
bio izraden od drveta, s ornamentima i tekstilom,
iako se zbog klimatskih uvjeta malo sa¢uvano.

l

Zanimljiv primjer je ceremonijalna stolica s visokim
naslonom za leda i ruke, a nogare su ¢esto imali
oblik Sisarki, Sto je bio karakteristican dekorativni
element u asirskoj umjetnosti.

Perzijsko carstvo (550.-330. p.n.e.)

Perzijska vojska, pod vodstvom Kira Velikog,
osvojila je Babilon i Egipat, ¢ime je Perzijsko carstvo
postalo najvece carstvo koje je svijet do tada
poznavao. Do 480. p.n.e., carstvo je obuhvatilo
Mesopotamiju, Asiriju, Gréku i Egipat, prostirudi

se od Dunava do Inda. U tom periodu, perzijska
umjetnost nastavila je razvoj asirske tradicije, ali je
istovremeno bila pod uticajem gréke umjetnosti.

Glavne prijestolnice Perzijskog carstva bile su
Persepolis i Suza. U Persepolisu, su izgradene
monumentalne gradevine, medu kojima je bila
palata velikog perzijskog vladara Darija, koju je
zavrsio njegov nasljednik Kserks. lako perzijska
arhitektura predstavlja sintezu razli¢itih kulturnih




008 Plitki reljef sa prikazom gozbe asirskih vladara, na kojem se ceremonijalna stolica i ostali namjestaj. 009 Skulptura krilatog bika sa pet nogu i ljudskom glavom

Lamassu, ¢uvara asirskih palata.

uticaja, ona je zadrzala svoj jedinstveni identitet i
stil. Imperijalna umjetnost tog vremena odlikovala
se grandioznim mjerilom i gradnjom u kamenu,

za razliku od mezopotamskih civilizacija koje su
koristile ¢erpic. Prepoznatljivo obiljezje Darijeve
palate su monumentalna stepenista, sa plitkim
reljefima na zidovima koji prikazuju beskonacan niz
podanika i ratnika koji prinose darove Dariju Velikom,
naglasavajudi vje¢no prisustvo i mo¢ cara. Palatu
karakterisu visoki kameni stubovi sa kanelurama,

i kapitelima u obliku glava bikova ili lavova.
Dvorana stotinu stubova u Persepolisu jedan je od
najpoznatijih primjera ove grandiozne arhitekture.

Arheoloski ostaci Persepolisa danas svjedoce o
nekadasnjoj veli¢ini grada, koji je srusen od strane
Aleksandra Velikog 331. godine p.n.e. U Susi, zidovi
apadane (dvorane za prijem) bili su ukraseni
terakotom, mozaicima, reljefima i slikama. Podovi
su bili od pec¢ene opeke, a prostorije su bile bogato
ukraSene asurama i ¢ilimima, stvarajuci raskosne
interijere prepunih boja i detalja.

Covjek se boji vremena,
a vrijeme se boji piramida.

Arapska poslovica

Hronoloski, uz mezopotamske civilizacije, stari Egipat
predstavlja polaziste u izu¢avanju historije razvoja
stilova dekorativnih umjetnosti. Civilizacija Starog
Egipta je poznata po svojim velikim dostignu¢ima u
arhitekturi, umjetnosti i tehnologiji. Egipat je skoro
3000 godina bio u izolaciji, okruzen pustinjom, te
nije bio izlozen vanjskim uticajima tokom veéeg
dijela svoje historije. Tri glavna razdoblja uspona
egipatskog carstva su: Staro carstvo (2686.-2181.
p.n.e.), Srednje carstvo (2134.-1690. p.n.e.) i Novo
carstvo (1570.-1075. p.n.e.).

U periodu Starog carstva (2686.-2181. p.n.e.)
nastale su najpoznatije gradevine Egipta, medu
kojima su piramide u Gizi i Velika sfinga. Memfis
je bio glavni grad i centar razvoja, a piramide su
postale simbol faraonske mo¢i, sa grobnicama za
koje se vjerovalo da ¢e faraonima omoguciti vjec¢ni
zivot. Prvi nadgrobni spomenici bili su mastabe,
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“kuce za vjecnost”, dok je Zoserova piramida u
Sakari bila pocetak velikih graditeljskih dostignuca
Starog carstva.

U Srednjem carstvu Egipat je dozivio prosperitet

i stabilnost, a Teba je postala znacajan kulturni

i politicki centar. U Novom carstvu Egipat je
dostigao najvecu teritorijalnu ekspanziju, sa
velikim gradovima poput Tebe, Luksora i Karnaka.
Arhitektonska dostignuca ovog perioda ukljucuju
hramove kao $to su hram kraljice HatSepsut u Deir
El-Bahari i hram Ramzesa Il u Abu Simbelu, kao i
monumentalne kamene strukture poput hrama u
Luksoru i hipostilnog hrama u Karnaku.

Egipatska religija imala je duboko ukorijenjeno
vjerovanje u zagrobni zivot, §to se reflektovalo na
mnoge aspekte njihove arhitekture i umjetnosti.
Piramide su bile gradene kao grobnice za faraone
i njihove porodice, ¢ija je unutrasnjost bila
opremljena i detaljno ukrasSena za vjecni Zivot, sa
prepoznatljivim zidnim slikarstvom, skulpturama,
sarkofazima i predmetima za svakodnevnu
upotrebu. Na primjer, grobnica Tutankamona je

bila izuzetno opremljena skupocjenim artefaktima,
uklju€ujudi zlatnu masku i namjestaj od ebanovine,
slonovace i zlatne inkrustacije.

U egipatskom drustvu, faraon je bio apsolutni
vladar i koji se poistovjecivao sa bozanstvom,

a kipovi faraona, napravljeni u idealiziranim
proporcijama, su u skladu sa drevnim vjerovanjem,
predstavljali prebivaliste njihovih dusa. Egipatsku
likovnu umjetnost karakterisu formalizam i
simbolika, koji se ocCituju u zidnom slikarstvu. Ovaj
stil prepoznatljiv je po plosnim profilnim prikazima
glava i nogu ljudi i zivotinja, dok je torzo Cesto
prikazan frontalno.

Tokom Novog carstva, osim monumentalnih
hramova i grobnica, gradene su i slozenije palate, sa
atrijumima i pomo¢nim prostorijama. Za razliku od
monumentalnih hramova i grobnica, koje su gradene
za vjecnost, kuée za stanovanje i palate u starom
Egiptu bile su izradene od prolaznih materijala
poput opeke ili trske. Kuce su naj¢esce imale
Cetvrtasti oblik, ¢esto s centralnim atrijumom, dok
su slozenije palate sadrzavale pomocne prostorije i

018 Namjestaj kraljice Heteferes. 019 Fotografija pozla¢enog namjestaja i kocija pronadenih u Tutankamonovoj grobnici. 020 Namjestaj kraljice Heteferes. Materijali:
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015 Enterijer grobnice kraljice Nefertari u Tebi, 1270. p.n.e. 016 Skulptura pisara iz Sakare, visine 53,7 cm, 2550. p.n.e., Muzej Louvre. 017 Skulpture Rahotepa i njegove
zene Nofretitis, visina 121 cm, Egipatski muzej, Kairo.

kupatila, s bogato dekorisanim enterijerom od poda
do plafona. Zidovi palata su bili ukraseni slikama
koje su prikazivale svakodnevni zivot i religiozne
rituale. Jedan od primjera takvih palata je palata

iz Amarne, koja svjedocCi o naprednoj arhitekturi i
estetici tog vremena.

Namjestaj u starom Egiptu bio je simbol statusa
i modi, koristen uglavnom u ceremonijalne svrhe
i rezervisan za visoke slojeve drustva. Izradivao
se od skupocjenog drveta poput ebanovine,
cedra i masline, a Cesto je bio ukrasen pozlatom,
slonovacom i inkrustacijama od stakla. Posebnu
paznju privlacio je egipatski tron, simbol
autoriteta faraona, te sklopiva makazasta stolica,
jednostavnog, ali elegantnog dizajna.

Egipatski namjestaj odrazavao je visok kvalitet
izrade, formalizam i simetriju, dok su materijali i
dekoracija naglasavali bogatstvo i mo¢ tadasnje
civilizacije. Saznanja o svakodnevnom Zivotu i
namjestaju dolaze iz staroegipatskog slikarstva,
koje prikazuje scene svakodnevice, i artefakata
pronadenih u grobnicama.

Asortiman namjestaja ukljucivao je stolice,

stolove, krevete i kovCege, sa visokim estetskim i
upotrebnim vrijednostima. Poput stolica, kreveti

su Cesto imali nogare oblikovane kao Zivotinjske
Sape ili kopita oblikovana u smjeru hoda. Kreveti

su obi¢no bili namijenjeni za jednu osobu, a
sadrzavali su mobilne drzace za glavu koji su pruzali
udobnost. Luksuzni komadi, poput kov¢ega sa
ladicama dizajniranog prema principu zlatnog reza,
svjedoce o paznji posvecenoj detaljima. Namjestaj
kraljice Heteferes, primjer ceremonijalnog stila,
ukljucivao je stolice s nogarama u obliku zivotinjskih
stopala i rukonaslone u obliku papirusovog cvijeta,
sjediSta od prepleta i bogatu dekoraciju pozlatom i
slonovacom.

Jedan od najpoznatijih primjera egipatskog
namjestaja potjece iz grobnice Tutankamona.
Njegov tron i drugi artefakti, ukljucujuci zlatnu
masku i sarkofag, svjedoce o vrhunskom umijecu
egipatskih zanatlija. Poput arhitekture starog
Egipta, namjestaj se odlikovao formalizmom,
simetrijom i estetskom savrSenoscu, odrazavajudi
veli¢inu i raskos te civilizacije.

021 Sklopiva makazasta stolica sa x-okvirom i Zivotinjskom kozom ili platnom. Materijali: drvo, koza, bronza ili legura bakra. Dimenzije: 35,7 cm x § 31,5 x 37,7 cm. 022
Tutankamonova ceremonijalna stolica. Materijali: ebanovina sa intarzijom od zlatnih listica, bjelokosti i dragog kamenja. Dimenzije: 103 x 59 x 73 cm.
023 Tutankamonov zlatni tron. Materijali: ebanovina sa intarzijom od zlatnih listi¢a, bjelokosti i dragog kamenja. Dimenzije: 103 x 59 x 73 cm.

021
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ANTICKI STILOVI:;
GRCKA | RIM

Antika se ubraja u historijski period Starog vijeka,

a njene civilizacije su se razvijale na prostoru oko
Sredozemnog mora, ukljucujuéi Bliski istok i Perziju.
Ovaj pojam obuhvata stilove i dostignuda starih
drzava Grc¢ke i Rima, od priblizno 700. godine

p.n.e. do 500. godine n.e. Njeno arhitektonsko i
umjetnic¢ko naslijede ima neprevazidenu vrijednost i
znacaj i danas.

Grcka

Nema ljepote bez pravilne proporcije.

Platon

Prve naznake civilizacije u Grckoj povezane su s
kritsko-minojskom i mikenskom kulturom, koje
datiraju iz perioda oko 3000. godine p.n.e. Kritsko-
minojska kultura se razvila na ostrvu Kritu, gdje su
autohtono stanovnistvo i doseljenici iz Male Azije

izgradili impresivne gradove i palate. Najpoznatiji
primjer je palata u Knososu, povezana s mitovima o
kralju Minosu i Minotauru. Ova palata, poznata kao
“Labirint”, dobila je ime po dvosjekloj sjekiri ,,labris”
i imala je tri sprata i zauzimala povrsinu od 154 x
98 metara, sa centralnim dvoristem, trijemovima sa
stubovima i prijestolnom dvoranom. Prepoznatljivi
arhitektonski elementi su trijemovi sa kolonadama
stubova crveno-crne boje, ¢iji se promjer suzava

od kapitela prema podu. Unutrasnjost palate bila

je ukrasena freskama zivopisnih boja, poput one

s prikazom delfina i “Parizanke”, mlade djevojke
modernog izgleda. Od namjestaja se istice
prijestolje od alabastera okruzeno freskama mitskih
bic¢a, poput grifona. Palata u Knososu bila je primjer
izuzetne urbanistiCke i arhitektonske slozenosti,
dok su freske i umjetnicki detalji otkrivali uticaj
egipatske i mezopotamske kulture. Kultura Krita

je pretrpjela velike promjene uslijed prirodnih
katastrofa, poput erupcije vulkana, sto je obiljezilo
kraj njenog procvata.

Grcka civilizacija razvijala se kroz tri klju¢na
perioda: arhajski (800.-490. p.n.e.), klasi¢ni
(490.-323. p.n.e.) i helenisticki (323.-146. p.n.e.).

027 Isto¢na strana dorskog hrama Partenon, Akropolis, Atena (432. p.n.e.). 028 Fragment plitkog reljefa na isto¢nom frizu Partenona koji prikazuje
bozanstva koja sjede na difrosu, British Museum.
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024 Detalj trijema palate “Labirint” u Knososu iz 2. milenijuma p.n.e. 025 Fresko slikarstvo sa prikazima delfina u enterijeru kraljicinog megarona unutar palate

,Labirint“. 026 Zidna freska nazvana “Parizanka”.

Za razliku od Egipta, koji je bio izolovan pustinjom,
geografski polozaj Gréke omogudio je intenzivnu
interakciju s drugim narodima i kulturama. Ova
otvorenost uticala je na razvoj slobode djelovanja,
govora, individualnosti i kritickog misljenja, koji su
postali temelj grcke politike, filozofije i kulture.

Grcka religija se razlikovala od drugih antickih
vjerovanja po tome $to su bozanstva bila prikazivana
u ljudskom obliku, sa nadnaravnim i ljudskim
osobinama. Dok su Egipc¢ani gradili monumentalne
grobnice i slavili zagrobni Zivot, Grci su se fokusirali
na slavljenje zZivota i umjetnicko izrazavanje.

Anticka grcka arhitektura imala je neprocjenjiv
uticaj na zapadnu civilizaciju. Grcki stilski redovi

- dorski, jonski i korintski - postavili su standarde
arhitektonske estetike, dok je gradevinski materijal,
poput mramora, osiguravao trajnost i ljepotu.
Arhitektonski kompleks Akropolis u Atini, izgraden
u zlatno doba za vrijeme vladavine Periklea, simbol
je gr¢ke sakralne arhitekture. Za razliku od masivnih
egipatskih hramova monumentalnih dimenzija, grcki
hramovi su bili prilagodeni ljudskim proporcijama.

Unutar ovog kompleksa antickih hramova,
najpoznatiji je Partenon, koji je sluzio kao svetiste
i utociste, u Cijem se sredistu nalazila skulptura
Atena Parthenos, djelo anti¢kog kipara Fidija.
Partenon, Ciji su arhitekti bili Iktin i Kalikrat, ima
osnovu dimenzija 31 x 69 metara i proprocionisan
je prema zlatnom rezu. Kao reprezentativni
primjer dorskog stilskog reda, Partenon ima
poseban znacaj za proucavanje anticke grcke
kulture veliki znacaj. Plitki reljefi na timpanonu

i frizu ovog hrama prikazuju mitoloske price i
scene iz svakodnevnog zivota, pruzajuci uvid u
nacin odijevanja, ali i namjestaj starih Grka. Za
razliku od dorskog stila koji karakteriSe Partenon,
hram Erehtejon je prepoznatljiv po jonskom
stilskom redu i Cuvenim karijatidama. Arhitekturu
Erehtejona odlikuje harmonija proporcija, a u
oblikovanju se uocava sli¢nost izmedu nabora

na odjedi karijatida, tradicionalnom peplosu, i
kanelura na jonskim stubovima.

Za razliku od monumentalnih hramova, anticka
grcka kuca oikos je bila jednostavna i gradena od
materijala koji nisu trajni, pa stambena arhitektura
nije sacuvana. Kuce su sadrzavale unutrasnje




|lustracija 33. Rekonstruisani model gr¢kog klismosa u
izradi Nicolai Abildgaarda iz 19. vijeka.

llustracija 34. Rekonstruisani model gr¢kog difrosa u
izradi Robsjohn Gibbingsa iz 1969.

llustracija 35. Detalj anticke posude (kiliksa) iz cca 450.
p.n.e. pronadene u grobnici u Delfima sa prikazom
Apolona koji sjedi na stolici difros okladias.

031 Detalj anticke posude iz cca 450. p.n.e sa prikazom grckog pisara koji sjedi na stolici klismos. 032 Rekonstrukcija modela gré¢kog difrosa u izradi Robsjohn

dvoriste u sredini, podjela na muski (andron,
andronitis) i zenski dio kuée (gynaikeion).

Greki namjestaj odrazavao je eleganciju i
funkcionalnost, a bio je prisutan u svim slojevima
drustva, za razliku od kultura Starog Istoka, gdje
su ga koristile samo elite. Tipologiju antickog
gr¢kog namjestaja Cinili su stolice klismos i difros,
prijestolje tronos i krevet/sofa klina. Buduci da
danas ne postoji veliki broj materijalnih ostataka,
saznanja o antickom grckom namjestaju crpe se iz
oslikanih gr¢kih vaza, kao i iz reljefa na frizovima i
timpanonima anti¢kih hramova.

Stolica klismos (kKAiop6g) bila je originalna grcka
stolica, sa zaobljenim naslonom i nogama izvijenim
prema vani. Ova stolica, lagana i prenosiva, koristila
se za svakodnevni Zivot, a njen dizajn bio je toliko
inventivan da je inspirisao kasnije stilove.

Difros (Aigppog) je bila jednostavna stolica bez
naslona za leda, s ravnim nogama koje su se
suzavale prema podu. Noge su bile oble, oblikovane
tokarenjem i ponekad ukrasene kanelurama, poput
antickih stubova. U antickoj Grc¢koj, vjerovatno pod
uticajem drevnih civilizacija s Istoka, izradivana

Gibbingsa. Materijali: orahovo drvo, koza. Dimenzije: 44 x 54 x 54 cm.

je posebna varijanta difrosa u obliku makazaste,
sklopive stolice, koja se nazivala difros okladias.
Klina (kAivn) bila preteCa moderne sofe, koriStena za
odmor, spavanje i druzenje. Materijali poput drveta
masline i javora, posrebrenih detalja, odrazavali su
umjerenost i ukus starih grékih majstora.

Thronos (Bpdvog), kameno prijestolje bilo je
namijenjeno bozanstvima ili po¢asnim ljudima,
predstavljeno je na jednom od najvaznijih djela grcke
umjetnosti je skulptura Zeusa u Olimpiji. Ova ogromna
statua visine 13 metara, izradena od slonovace i zlata,
bila je jedno od sedam svjetskih ¢uda starog svijeta.
Skulptor Fidija je ovim djelom simbolizirao grcke
ideale savrSenstva i ljepote.

Antic¢ka Grcka imala je klju¢nu ulogu u razvoju
zapadne civilizacije. Njeni filozofski, umjetnicki

i arhitektonski doprinosi oblikovali su temelje
modernog drustva. Platon je isticao da su
“umjerenost i proporcionalnost sinonimi za ljepotu
i izvrsnost”, Sto savrSeno opisuje grcke ideale koji
se reflektuju u arhitekturi, namjestaju i dekorativnoj
umjetnosti. Kombinacija umjetnosti, intelekta i
teznje ka savrSenstvu osigurala je da naslijede
Antike ostane relevantno i inspirativno i danas.

036 Vanjski izgled Panteona, izgradenog izmedu 113. i 125. n.e. u Rimu.

037 Enterijer rotonde rimskog Panteona, koju prekriva kupola promjera 42 metra sa okulusom u sredistu.
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033 Rekonstruisani model grckog klismosa u izradi Nicolai Abildgaarda iz 19. vijeka. Dimenzije: 91,1 x 62,2 x 77,2 cm. 034 Rekonstruisani model sklopive stolice difros
okladias u izradi Robsjohn Gibbingsa iz 1969. Materijali: orahovo drvo, koza, mesing. Dimenzije: 42 x 57 x 41 cm. 035 Detalj anticke posude (kiliksa) iz cca 450. p.n.e.
pronadene u grobnici u Delfima sa prikazom Apolona koji sjedi na stolici difros okladias.

Ljepota se stvara ugodnim izgledom i dobrim
ukusom cjeline, te proporcionalnim dimenzijama
svih dijelova.

Vitruvije

Rimska civilizacija razvijala se kroz razli¢ite epohe,
pri ¢emu su Etrus¢ani imali znacajan uticaj od

800. do 396. godine p.n.e., a tokom 8. i 7. vijeka
p.n.e. na podrudju juzne ltalije i Sicilije se razvijala
antic¢ka kultura pod uticajem anti¢ke Grcke, poznata
kao Magna Graecia. Rimsko Kraljevstvo postojalo

je od 753. do 510. godine p.n.e., nakon ¢ega je
uspostavljena Rimska Republika koja je trajala do
30. godine p.n.e. nakon ¢ega dolazi do uspostave
Carstva 27. godine p.n.e., koje je trajalo do 476.
godine, kada je doslo do njegova raspada. Godine
395. dolazi do podjele na Zapadno i Isto¢no Rimsko
Carstvo, a Vizantijsko Carstvo, kao nasljednik
Isto¢nog Carstva, opstalo je sve do 1453. godine.

Rimska arhitektura bila je izuzetno raznolika i
ukljuCivala je terme, forume, pozorista, amfiteatre,
bazilike, cirkuse, slavoluke, akvadukte itd. Posebnu
ulogu u razvoju arhitekture imao je beton, koji je
omogucdio izgradnju monumentalnih gradevina.
Za razliku od ranijih razdoblja, rimska arhitektura
pridavala je veci znacaj unutrasnjosti objekata.
Rimljani su usavrsili konstrukcije lukova, svodova i
krstastih svodova te dodatno razvili stilske redove
preuzete iz gréke arhitekture, nadogradivsi ih
novim oblicima.

Panteon, izgraden izmedu 113. i 125. godine,
posvecen je svim rimskim bogovima i predstavlja
vrhunac rimskog graditeljstva. Ova gradevina
spojila je gréki arhitektonski jezik s rimskom
monumentalnos¢u, naglasavajuc¢i moc i veli¢inu
rimske civilizacije. Graden je od kamena travertina,
opeke i terakote, dok su zidovi u enterijeru
oblozeni mramorom, alabasterom i profirom.
Kupola promjera 42 metra sadrzi oculus, koji

je jedini izvor svjetlosti i klju¢ni konstruktivni
element. Unutrasnjost Panteona oblikovana je
prema pravilima simetrije, s osam niSa posvecenih

038 Tablinum domusa Menander (Regio 1) u Pompejima, koji datira iz cca 180. p.n.e.; prostor koji povezuje atrijum i peristil, sa bo¢nim prostorijama fauces i alae.
039 Arheoloski ostaci domusa Casa Sannitica u Herkulaneumu, iz 2. vijeka p.n.e., sa o¢uvanim fresko slikarstvom.
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bozanstvima, a danas je u jednoj od njih smjesten
grob slikara Rafaela. Ova gradevina bila je prvi
primjer arhitekture projektirane iznutra prema vani,
pri ¢emu je naglasak stavljen na enterijer.

Gradovi antic¢ke rimske civilizacije su gradeni
prema jasno definiranoj urbanisti¢koj shemi,

pri ¢emu su postojale razli¢ite vrste stambenih
objekata. Gradani niZzeg i srednjeg sloja Zivjeli su
u viSespratnim stambenim objektima zvanima
insulae, dok su imu¢niji Rimljani boravili u
prostranim domusima i vilama.

Rimski domusi predstavljali su tipi¢ne gradske kuce
imucnih gradana, a njihova arhitektura i organizacija
prostora odrazavali su druStveni status vlasnika.
Ulazni prostor zvan vestibulum povezivao je ulicu

s unutrasnjoscu kuce, a ¢esto je sadrzavao trofeje

i mozaike koji su svjedocili o bogatstvu i ugledu
domacina. Nakon vestibuluma nalazio se atrium,
srediSnje dvoriste s compluviumom, otvorom u
krovu koji je omogucavao ulazak svjetla i kiSnice

u impluvium, ukopani bazen. Tablinum, smjesten
izmedu atrija i peristila, sluzio je kao radni prostor

i prostor za objedovanje tijekom ljeta. Domusi

su imali i brojne druge prostorije poput cubicula,
privatnih spavacih soba, peristila, unutarnjeg vrta

s kolonadom, te tricliniuma, trpezarije u kojoj su se
odrzavale raskosSne gozbe. Kuhinja, poznata kao
culina, ¢esto je bila skromnije uredena i smjestena
u straznjem dijelu ku¢e. Domusi su bili bogato
dekorisani freskama koji su prekrivali zidove, a na
podovima su se nalazili mozaici. Fresko i mozai¢ne
dekoracije su prikazivale scene iz svakodnevnog
zivota, mitologije, divlje Zivotinje i borbe gladijatora.

Jedan od najpoznatijih sacuvanih primjera rimskog
domusa je Kucéa Tragi¢nog pjesnika u Pompejima,
koja je poznata po ocuvanim freskama i mozaicima
s prikazima scena iz llijade, po kojoj je ku¢a nazvana
prilikom arheoloskog iskopavanja. U vestibulumu
ove kuce nalazi se poznati mozaik s natpisom “Cave
Canem” koji prikazuje psa Cuvara. Brojne freske u
atriju i tricliniumu dodatno svjedoce o estetskim
vrijednostima rimskih domusa. Izvanredno ocuvani
ostaci gradova Pompeja i Herkulaneuma, unistenih
erupcijom Vezuva 79. godine, Cija su arheoloska
otkri¢a sredinom 18. vijeka pruzila neprocjenjiv
uvid u svakodnevni zivot za vrijeme Starog rimskog
carstva. Erupcija vulkana Vezuva je prekrila ove
gradove gotovo trenutacno, saCuvavsi gradevine,
freske, mozaike i predmete iz svakodnevnog zivota
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u iznimnom stanju. Zahvaljujuéi ovim nalazistima,
arheolozi i historic¢ari stekli su dragocjene
informacije o urbanizmu, arhitekturi, unutrasnjem
uredenju domova te rimskom namjestaju. Pompeji
i Herkulaneum tako predstavljaju jedinstvenu
vremensku kapsulu, koja nam omogucuje da
rekonstruiSemo zivot i estetiku rimskog doba.

Poznavanje rimskog namjestaja dolazi iz freski,
skulptura i arheoloskih iskopina u Pompejima i
Herkulaneumu, gdje su zahvaljujuéi vulkanskom
pepelu saCuvani brojni fragmenti. Namjestaj je
izradivan od razli¢itih materijala, uklju¢ujuci drvo,
metal, slonovacu i zlato, a njegov izgled i kvaliteta
ovisili su o drustvenom statusu vlasnika.

Najcesce koristena stolica bila je sella, koju su
koristili i robovi i patriciji, pri ¢emu su bogatiji
slojevi posjedovali selle ukrasene inkrustacijama od
skupocjenih materijala. Poseban oblik stolice bila je
sella curulis, sklopiva makazasta stolica namijenjena
magistratima i sucima, izradena od bronze kako

bi naglasavala prestiz, ali dizajnirana tako da ne
omogucava dugotrajno sjedenje, poti¢udi tako
ucinkovitost u radu. Sella je izvedenica iz gr¢kog
difrosa, a sella curulis odgovara grékoj sklopivoj
stolici difros okladias.

Cathedra je bila rimska inacica gr¢kog klismosa,
Cesto izradena od metala i koriStena prvenstveno u
ucionicama. Solium je bio rimski ekvivalent grékom
tronu, namijenjen uglednim osobama i patricijima.

Lezajevi su takoder imali vaznu ulogu u rimskom
domu. Lectus cubicularis, ekvivalent grckoj klini,
koristio se kao krevet u spavac¢im sobama, dok je
lectus tricliniaris bio namijenjen sjedenju i lezanju
tokom rimskih gozbi. Osim leZajeva, postojale su
i jednostavne klupe zvane subsellium koje su se
nalazile u prostorima za ¢ekanje.

Sto se tice stolova, rimski domusi imali su razli¢ite
vrste namjestaja prilagodene specificnim funkcijama.
Mensa je bio trpezarijski stol, dok je abacus sluzio kao
radni stol. Poseban oblik bio je mensa delphica, mali
okrugli tronozni stol koji je zbog svoje veli¢ine i oblika
bio praktic¢an za razli¢ite namjene.

Rimski domusi i njihov namjestaj svjedoce o
bogatstvu, estetici i funkcionalnosti nacina zivota u
antic¢koj rimskoj kulturi, ostavljajuci neizbrisiv trag u
historiji arhitekture i oblikovanju interijera.



[ 4]
6 4

_'I-r'
i
==
o5

R
>
s

o1

i

T

i

040 Mozaik sa natpisom ,,Cave Canem” (Cuvaj se psa) U vestibulumu Kuée tragiénog pjeshika 4 Pompejimia. 041 Freska prikazuje rimsku gozbu, gdje gosti u
poluleze¢em polozaju uzivaju na tri kliniuma (tri sofe), dok se ispred njih nalazi kruzni sto, poznat kao Mensa delphica. 042 Arheoloski ostaci domusa Casa Sannitica
u Herkulaneumu, sa o¢uvanim fresko slikarstvom. 043 Tipi¢na struktura rimskog domusa. 044 Sella Curulis sa sklopivim mehanizmom. Materijali: Drvo i metal.
Dimenzije: 55 x 60 x 40 cm.
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oo Srednji vijek predstavlja sredisnje razdoblje u  Rimskog Carstva. Ona dostize vrhunacu

............... razvoju evropske historije. Vecina historicara tzv. ,zlatnom dobu” vizantijske arhitekture,

............... njegov pocetak vezuje za pad Zapadnog . Ciji je najpoznatiji primjer AjaSofijau

............... Rimskog Carstva 476. godine, Cime se Konstantinopolu. Vizantijska umjetnost =

oo Simbolicki oznacava kraj Antike iStarog . posebno razvija i dekorativne oblike crkvene
vijeka. Ova historijska prekretnica imala je opreme, poput bogato ukrasenih relikvijara i

............... (Carigradu, danasnjem Istanbulu). Granica  arhitektura se razvija u razlicitim regionalnim =
............... izmedu ovih cjelina protezala se dolinama . istilskim varijantama, oblikovana lokalnim =
............... rijeka Dunay, Sava i Drina, sve do podrucja  tradicijama, klimatskim uslovima i dostupnim . =
oo danasnje Budve. Ova podijelaimalaje  materijalima. Utom kontekstu izdvajajuse
oo.n........dugotrajan uticaj na formiranje razlicitih sirijska, maurska (magrebska), memlucka,
............... kulturnih i umjetnickih tradicija Istoka i Zapada,  perzijska, indoislamska i osmanska skola. . ..
............... kao i na njihovu medusobnu diferencijaciju . Uprkos regionalnim razlikama, islamsku
oo lokom srednjeg vijeka. arhitekturu povezuje prepoznatljiv sistem
...................................................................................... elemenata kao Sto su minaret, mihrab, ivan,
............... U okviru Srednjeg vijeka razvijaju se brojni  kupole, svodovi, abdesthane i vrtovi. Posebno
............... umjetnicki pravci koji Cesto koegzistiraju . je znacajan koncept ,arhitekture iza vela”, gdje
i medusobno se prozimaju. Nakon se estetska i prostorna vrijednost najpotpunije



................... romanika i gotika kao dominantni umjetnicki Kao KUItUrMO-UM etniCKI DOKIet KO OZNa Ay
................... stilovi srednjeg vijeka. Romanika se javlja povratak viiednostima KlasiCne antike, Al e
................... 0ko 1000. godine i traje do priblizno 1250. 1 N0Vi POgled Na CoV ke, DI OaU 1zl AN e, e
................... godine, oslanjajuci se na anticko rimsko  Umjetnik postaje Univerzalni stvaralac, KtV an e
................... naslijede. Romaniku karakterisu masivne U razliCitim disciplinama — Od arnt e Ure I
................... konstrukcije sa monumentalnim izrazom u  slikarstva do nauke T anatomile. OVa] St S0
................... sakralnoj arhitekturi. Gotika se razvija od 12. | razvija Kroz faze rane, ViSOKe I KaS N MM aNS e, e
................... do 15. vijeka i obiljezava kasni Srednji vijek. UK UCU UG I ManiriZam Ka0 D Az D O Na
................... Njena arhitektura, prije svega u katedralama,  DarOKU. N zZmaga il O i e LS AN e
................... prepoznatljiva je po vertikalnosti, Siljastim _ arhitekture I UrDaN0g StaNO AN 8 MalIaZE SO U
................... lukovima i rebrastim svodovima. Posebnu  Firenci, gdie se razyvijaju I 0ICne DAt iCl S
................... ulogu imaju vitrazi i rozete, kroz koje svjetlost palate. U oblasti enteriera I Mam esta)a AV o IU e
ulazi u unutrasnjost u bogatim koloritnim se karakteristi¢ni oblici poput cassone i
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ROMANIKA

U romanickoj arhitekturi osjeca se
zemaljska snaga zidane mase.

Kenneth Clark

Romanika je umjetnicki stil koji se u Evropi javlja oko
1000. godine i traje do 1250. godine, a razvija se na
osnovu rimskih modela arhitekture i umjetnosti, po
kojima je u 19. vijeku i dobio naziv ,romanicki stil“.
Bio je to prvi internacionalni stil koji se prosirio od
sjeverne Spanije do Njemacke, od Skotske do srednje
Italije, a najbogatije se razvijao u Francuskoj. Religija
je imala klju¢nu ulogu u drustvenom i umjetnickom
Zivotu tog doba. Vladari su, u simboli¢kom smislu,
nosili krst i mac, a monumentalne katedrale gradene
SuU po uzoru na rimske gradevine, ali prilagodene
kr§¢anskim potrebama. Snazan religijski kontekst
ovog perioda ocituje se i u krstaskim ratovima, koje
su krs¢ani pokrenuli s ciliem povratka Svete Zemlje

u svoje ruke, od kojih su najvazniji su bili oni iz 1095,
1145. i 1189. godine. Ovi sukobi su, osim politi¢kih i
vojnih posljedica, imali i znacajan uticaj na umjetnost
i arhitekturu, doprinosedi razmjeni stilskih elemenata
izmedu Istoka i Zapada.

Karakteristi¢an konstruktivni element romanike bio
je polukruzni luk, koji se koristio iznad vrata i prozora.
Bacvasti svodovi, koji se ukrstaju iznad sredisnjeg

prostora na spoju brodova i transepta, davali su
gradevinama trodimenzionalni izraz. Kamen je bio
glavni gradevinski materijal, a s usavrSavanjem
tehnike gradnje dimenzije objekata su se povecavale.
Unutra$njost romanickih crkava odlikovala se
masivnim kamenim zidovima jednostavne geometrije,
polukruznim lukovima i svodovima te kupolama na
pandantifima. Gradnja je bila racionalna i jasna, $to je
odraZavalo osnovna nacela romanickog stila.

Za razliku od racionalne i jasne arhitektonske forme,
romanicka ornamentika bila je bogata grotesknim

i simboli¢kim prikazima. Njena svrha nije bila samo
dekorativna, vec je imala i didakti¢ku ulogu -
poucavanje i zastrasivanje nepismenog stanovnistva.
Cesti motivi bili su prikazi demonskih stvorenja i
scena poput ,zvijer prozdire grijeSnika“. Romanicku
arhitekturu prepoznajemo i po kubi¢noj formi kapitela,
koji su Cesto bogato ukraseni floralnim i figurativnim
motivima. Primjer takve dekoracije je veliki podni
mozaik u Westminsterskoj opatiji u Londonu, izraden
od mramora i oniksa. Ova tehnika, poznata kao
Cosmati mozaik, sastojala se od umetanja kamenih
komada razli¢itog oblika i veli¢ine u kre¢ni malter,
¢ime su se stvarali kompleksni geometrijski uzorci.

Romanika je bila prvi veliki evropski umjetnicki stil
koji je ostavio dubok trag u arhitekturi i likovnim
umjetnostima. Njena monumentalna arhitektura

i simboli¢ka ornamentika svjedoce o duhovnim i
drustvenim vrijednostima srednjovjekovnog ¢ovjeka.
lako ce je kasnije zamijeniti gotika, mnoge romanicke
gradevine i danas stoje kao svjedocanstvo jednog
slozenog i bogatog historijskog perioda.

045 Karakteristi¢ni romanicki konstruktivni elementi: polukruzni luk i ba¢vasti svod, Sainte-Marie-Madeleine de Vézelay, Francuska (1140.-1150.).
046 Romanicki polukruzni luk iznad glavnog narteksa, Sainte-Marie-Madeleine de Vézelay, Francuska (1140.-1150.). 047 Ornamentika na kapitelima romanickih crkava
sa opskurnim i grotesknim prikazima, Eglise Saint-Pierre de Chauvigny.
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048 Romanicka crkva Saint Front, Perigueux, Francuska (10. vijek). 049 Enterijer romanicke crkve Saint Front, Perigueux.
050a,:050b Aksonometrija romanicke crkve Saint-Front de Périgueux-u-050¢ Detalj enterijera - podgled-na lukove i-kupole.
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GOTIKA

Goticka katedrala je procvat u kamenu, oblikovan
neugasivom covjekovom teznjom za harmonijom.

Ralph Waldo Emerson

Gotika je umjetnicki stil koji je dominirao u Evropi u
kasnom Srednjem vijeku, oko 300 godina, od 12. do
15. vijeka. Gotika se prvi put pojavila u Francuskoj
sredinom 12. vijeka, a kasnije se razvila u Njemackoj,
Engleskoj, Spaniji, Italiji i Portugalu. Naziv “goticka
umjetnost” prvobitno se koristio s negativnim
prizvukom. U ltaliji, u periodu renesanse, umjetnici

i intelektualci smatrali su gotiku ,,barbarskom
umjetnos¢u” jer se razlikovala od klasi¢nih
proporcija i oblika starogrcke i rimske umjetnosti,
koja je tada ponovo dolazila u fokus.

Goticka arhitektura se najvise izrazava u sakralnim
objektima, poput katedrala, koje karakterisu
vertikalne linije, Siljasti lukovi i rebrasti svodovi. Ovi
elementi usmjeravaju pogled vjernika ka nebu, sto
ima i simbolicku religijsku ulogu. Goticke katedrale
odlikuje sklad elemenata fasade, uklju¢ujudi portale,
rozete, kule sa Siljastim vrhovima i izduzene dvojne
prozore. Razvoj goti¢kog stila podrazumijevao

je prelazak s romanickog polukruznog luka na
prelomljeni goticki luk, ¢ime se povecavala visina
gradevina i omogucavalo vece prozore za prodiranje
svjetlosti u unutrasnjost. Jedan od najpoznatijih
primjera goticke arhitekture je Katedrala u Chartresu
u Francuskoj, zavrSena 1260. godine. Smatra se
remek-djelom gotike i dominira panoramom grada
svojim vitkim zvonicima, krovistem i iglastim
zavrSecima arhitektonskih detalja.

Konstrukcija rebrastih krstastih svodova i prelomljenih
lukova gotiCke katedrale, dodatno je ojacana
potpornim zidovima - kontraforima. Vanjski izgled
katedrale u potpunosti korespondira s unutrasnjoscu,
koja odiSe lakoc¢om, prozrac¢noscu i teznjom ka
gotickog enterijera je vitraz koji ukraSava prozore i
kruzne otvore crkvenih objekata - rozete, kroz koje
svjetlost prolazi u bogatim koloritima. Ovi vitrazi nisu
imali samo estetsku, ve¢ i edukativnu ulogu - kroz
slike svetaca i biblijskih prizora prenosili su vjerske
poruke nepismenom stanovnistvu.

Igra svjetlosti i tame, koja se filtrirala kroz vitraze,
ostavljala je snazan duhovni dojam na vjernike.
Motiv prelomljenog goti¢kog luka (tzv. ogiva),
preuzet iz islamske arhitekture, prisutan je kako
u strukturalnim elementima, tako i u oblikovanju
namjestaja i dekoracije.

Gotika je izraz feudalnog drustva, obiljezenog

Cestim ratovima. Gradovi su bili opasani zidovima i
fortifikacijama, a unutar njih su se nalazile rezidencije
feudalaca i plemica. Jedan od primjera goti¢kog
utvrdenog grada je Carcassonne u Francuskoj, koji

se danas nalazi na UNESCO-voj listi svjetske bastine.
Sli¢an primjer u nasim krajevima je Dubrovnik, Cije su
zidine Stitile grad od napada. U goti¢kim gradovima
centralni prostori bili su katedrala i gradska vije¢nica, a
uz uske kaldrmisane ulice nizale su se stambene kude,
koje su u prizemlju imale ducane i zanatske radionice.

U Engleskoj su se, osim sakralne i stambene
arhitekture, u goti¢kom stilu gradili i javni objekti,
poput bolnica, univerziteta i vijeénica. Westminster
Hall u Londonu, originalno sagraden u 11. vijeku,
kasnije je dobio monumentalni drveni krov sa
prelomljenim lukovima, Cija konstrukcija podsjeca na
goticke kamene svodove.

051 Katedra, svecana stolica za biskupa visine 16 metara, Katedrala Exeter, Velika Britanija (1317.). 052 Stolica s grbom porodice Polignac (15. stoljece).
Materijali: rezbarena harastovina. Dimenzije: 250 x 85 x 62 cm. 053, 054 Romanicke Skrinje i komode od tesane drvene grade sa okovima od kovanog zeljeza, koji su
bili posebno dekorisani. Izradivane su i klupe sa dodatnom funkcijom ormara.
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055 Katedrala, Chartres, Francuska (1260.). 056 Enterijer katedrale u Chartresu, Francuska (1260.). 057 Detalj rozete u unutrasnjosti katedrale u Chartresu, Francuska.
058a,:058b Katedrala u Chartresu, aksonometrijski prikaz. 058c Katedrala u Chartresu, detalj enterijera - podgled na-lukove i svod.
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Srednjevjekovni namjestaj

U srednjem vijeku su se posebno razvili tesarski

i stolarski zanat. Dok je u romanici namjestaj

bio glomazan i izraden od masivnog drveta sa
okovima od kovanog zeljeza, u gotici se pojavljuju
slozeniji oblici, poput klupa s dvostrukom funkcijom
(ormar i klupa u jednom). Asortiman namjestaja
uklju€ivao je crkvenu opremu i stambeni namjesta;j.
Gotika uvodi vlastite ornamente i dekoracije,
raskidajuci s antickim uzorima. Posebno su se
isticali motivi trolista, Cetverolista i petolista, dok su
groteskne skulpturalne okapnice - gargoyle imale i
funkcionalnu i estetsku ulogu - sluzile su za odvod
kisnice, ali su istovremeno zastraSivale i zabavljale
posmatrace. Unutrasnji prostori dvoraca i kuca
¢esto su bili osvjetljeni svijecama i lojanicama, a
tapiserije su bile nezaobilazan dio dekora, pruzajuci
zastitu od hladnoce i dodatni vizuelni dojam.

Kao stil koji manifestirao kako u arhitekturi i
enterijeru, tako i u svakodnevnom nacinu zivota,
gotika je donijela i jasniju diferencijaciju izmedu
muske i Zenske odjece. Materijali su ukljucivali vunu,
mrezaste tkanine i jednu vrstu rastezljivog trikoa,
dok su boje bile jarke, sliéne onima na vitrazima.
Muskarci su nosili uske hlac¢e uz nogu, prsluke od
vune ili deblje tkanine, dok su u ratnim prilikama
nosili pancire od Zeljeza. Feudalni grbovi bili su
obavezan dio odjece. Zenska odjeca bila je slojevita
- gornja haljina bila je bez rukava i duboko izrezana,
dok je podhaljina bila uska i pripijena uz tijelo.

Gotika je obiljezila kasni Srednji vijek u umjetnosti,
arhitekturi i svakodnevnom zivotu. Njene

katedrale, vitrazi, dvorci i utvrde svjedoce o
dubokim religijskim i drustvenim promjenama tog
perioda. Za razliku od romanike, koja je bila teza i
monumentalnija, gotika je donijela lakocu, svjetlost i
vertikalnost, ostavljajudi neizbrisiv trag u evropskoj
umjetnickoj bastini.

059 Enterijer Bazilike Sv. Marka, Venecija (1063.-1085.) 060 Detalj kupole Bazilike Sv. Marka u Veneciji sa rasko$nim pozlacenim mozaicima i prikazom religijskih
krs¢anskih motiva. 061 Fragment bronzanih vrata Bazilike San Paolo Fuori le Mura, Rim (1070.). Materijali: 54 panela koji prikazuju scene iz Zivota Isusa i apostola.
Dimenzije: 3,46 x 5,06 m.
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VIZANTIJA

Cini se da unutrasnjost Aja Sofije nije osvijetljena
spolja, vec da svjetlost zraci iz nje same.

Prokopije iz Cezareje

Vizantija, poznata i kao Isto¢no Rimsko Carstvo, bila
je kulturna, ekonomska i vojna sila koja je dominirala
Evropom od kasne Antike do kraja Srednjeg

vijeka, a rasprostirala se na podru¢ju Balkana, Male
Azije i Sirije. Kao nasljednica Rimskog carstva,
Vizantija je zasnovana na njegovoj administrativnoj
strukturi, zakonodavstvu i tradiciji, ali je ujedno

razvila i jedinstvenu kulturu koja je duboko uticala

na arhitekturu, unutrasnje uredenje i oblikovanje
namjestaja. Nakon Milanskog edikta 313. godine i
uredbe cara Teodozija iz 380. godine, krS¢anstvo je
postalo zvani¢na religija, a Vizantijsko carstvo i kultura
su se u velikoj mjeri oblikovali pod uticajem moci
Crkve. Glavni grad Vizantije, Konstantinopol, osnovan
je 330. godine n.e. od strane cara Konstantina, i
prvobitno je nosio naziv Novi Rim, kao nasljednik
prijestolnice Rimskog carstva. Zbog njegove izrazito
povoljne lokacije koja spaja kontinente Evropu i Aziju,
oshivanje Konstantinopola imalo je klju¢nu ulogu

U razvoju i Sirenju vizantijske kulture, arhitekture i
uredenja enterijera. Isto¢no Rimsko Carstvo dozivjelo
je vrhunac u vrijeme cara Justinijana | (527.-565.),

koji je, osim Sto je ostvario velike teritorijalne pobjede
(ponovno osvajanje Italije i zapadnih dijelova Rimskog
carstva), postavio temelje za razvoj vizantijske kulture.
Uspostava Konstantinopola kao glavnog grada
Isto¢nog rimskog carstva omogucila je napredak
arhitektonskih i umjetnickih dostignuca, koja ¢e
postati sinonim za vizantijski stil. Konstantinopol

se razvijao kao mocan centar kulture i religije, sa

znacajnim uticajem na umjetnost, narocito u podrucju
sakralne arhitekture.

Ranokrscéanski period, tokom prvih 300 godina

od pojave nove religije-krs¢anstva, nije ukljucivao
izgradnju sakralnih objekata, pa su se vjernici sastajali
u katakombama u Rimu. Prvi ranohr3éanski religijski
objekat bila je stara Bazilika svetog Petra izgradena
330. godine, koja se sastojala od centralnog broda,
dva bocna broda, narteksa, atrija i apside. Enterijer je
bio bogato dekorisan, ali objekat nije sacuvan.

Nakon ranokrs¢anskog perioda, vizantijski stil razvijao
se kroz Cetiri klju¢na perioda. Prvi, Zlatno doba
(527.-726. 9.), obuhvata vladavinu cara Justinijana, kada
su svodovi, kupole i bogata dekoracija postali klju¢ni
elementi arhitekture. Drugi period, lkonoklazam

(726.- 843), obiljezen je zabranom prikazivanja ljudskih
figura u sakralnim prostorima, Sto je izazvalo velike
polemike unutar crkve. Treci period, Makedonska i
Komnenovska dinastija (11. i 12. vijek) donosi ponovno
ozivljavanje arhitekture, s naglaskom na stambene i
crkvene objekte, dok doba Paleologa (13. i 14. vijek)
svjedoci o stagnaciji zbog pada vizantijske modi, iako i
dalje donosi znac¢ajna umjetnicka djela.

Sakralna arhitektura bila je najvecée dostignuce
vizantijske graditeljske tradicije i temeljni element
vizantijske kulturne bastine. Najpoznatiji primjer

ovog stila je Aja Sofija u Konstantinopolu, zavrsena
537. godine, koja predstavlja vrhunac rane vizantijske
arhitekture. U ovoj drevnoj vizantijskoj katedrali, koju
su projektirali arhitekti Antemije iz Trala i Izidor iz
Mileta, na inovativan nacin ostvaren prelaz kupola na
kvadratnu osnovu, ¢ime je stvoren prostor koji odise
veli¢inom i svjetlom. Kupola promjera 31 metar, koja je
oslonjena na dvije bo¢ne polukupole, bila je tehnoloski
napredna za svoje vrijeme i postala je model za mnoge

062 Maksimilijanova katedra, Ravena (5. st). Materijali: drvena konstrukcija, obloZena izrezbarenim panelima od slonovace. Dimenzije: 150 x 65 cm.
063 Veroli kovceg (10. st). Materijali: drvo obloZeno izrezbarenim plo¢ama od slonovace s tragovima polihromije i pozlate. Na kovéegu su prikazane scene iz anticke
mitologije. Dimenzije - Visina 11,5 cm, duzina 40,5 ¢cm, Sirina 15,5 cm.
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kasnije crkve. Justinijanovi arhitekti osmislili su sistem
trokutastkih sfernih povrsina ,,pandandifa®, tj. kojima je
ostvaren prelaz kupole iz kruznice u kvadratnu osnovu.

Sakralne gradevine u Vizantiji nisu bile samo
funkcionalni prostori za obavljanje religijskih obreda,
vec su bile i izraz politicke i vjerske moci cara.
Unutrasnjost crkvi bila je bogato ukraSena mozaicima,
freskama i ikonama koje su prikazivale religiozne
motive - Isusa, Mariju, apostole, carsku porodicu i svete
likove. Ovi mozaici, izradeni s velikim preciznoscu,
¢esto su bili postavljeni na zidovima, kupolama i
apsidama crkava, stvarajudi jedinstveni vizualni
dozivljaj koji je povezivao vjernike s duhovnim svijetom.

Vizantijske crkve su se karakterizirale upotrebom
kupola i polukupola, koje su omogucavale kreiranje
vertikalnih i svijetlih prostora. Kupola je bila centralni
element koji je omogucio da unutrasnji prostor crkve
izgleda uzviseno, sto je simboliziralo nebesko carstvo
i bozansku prisutnost. Osim kupola, vaznu ulogu su
imali i dekorativni elementi poput rozeta, mozaika s
biblijskim scenama i geometrijskim oblicima, koji su
dodatno pojacavali spiritualnu atmosferu unutar crkvi.

Dvije poznate vizantijske bazilike izgradene

na sjeveru ltalije za vrijeme cara Justinijana su
pravougaona Bazilika San Apolinare u Raveni

(549.) i San Vitale u Raveni (547.), sa centralnom
kompozicijom i oktagonalnim tlocrtom. U ovim
crkvama, mozaici prikazuju vladare i religiozne figure
u svecanom, idealizovanom obliku, $to je bio tipi¢an
prikaz ljudi u vizantijskoj umjetnosti.

Najreprezentativniji primjer vizajntijske arhitekture u
Italiji je Bazilika svetog Marka (Basilica di San Marco)
u Veneciji (1063.-1085.), koja ilustruje specifi¢nu
sintezu vizantijskog stila sa zapadnoevropskim.
Tlocrt se temelji na grékom krstu, ¢ija forma je u
trodimenzionalnom smislu naglasena kupolama,

Sto je prepoznatljiva karakteristika vizantijske
arhitekture. U enterijeru ove bazilike dominiraju
religijski motivi, a zbog svog raskosnog uredenja,
koje karakteriSu bogati mozaici, dragocjeni materijali,
kolorit i svjetlost, sa zlatom kao dominantnim
elementom, poznata je pod nazivom Crkva od zlata
(Chiesa d’0Oro). Na fasadi su kombinovani elementi
vizantijskog, romanickog i goti¢kog stila.

Vizantijska profana arhitektura, koja je obuhvatala

carske palate i administrativne zgrade, nastavila je
tradiciju rimskih gradevina, sa obiljezjima luksuza
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i funkcionalnosti. Palata Porfirogenus, smjestena

u Konstantinopolu, i Tekfur-saraj iz 12. vijeka
predstavljaju jedine preostale vizantijske palate koje
su ukazivale na moc¢ i znacaj vladara. S druge strane,
rekonstrukcija Carske palate u Konstantinopolu daje
uvid u luksuzne unutrasnje prostore, dok su crkve
poput Svete Sofije bile centralni dio svakog carskog
kompleksa. Uticaj vizantijske arhitekture narocito je
uocljiv na profanim gradevinama u Veneciji koja je
imala jake trgovacke i politiCke veze sa vizantijskim
gradovima, o ¢emu svjedoce palate Loredan i Farsetti
izgradene u 12. vijeku u Veneciji.

Vizantijski stil, koji je nastao pod uticajem Srednjeg
istoka i helenistiCko-rimske umjetnicke tradicije,

je istovremeno rasko3an, koloristicki bogat i
ornamentiran. Zbog teokratske prirode Vizantijskog
carstva, carevi su prikazivani sa oreolima, kao

sveti likovi, a duhovnost je uvijek imala primat nad
profanim, $to je bilo vidljivo u dekoraciji enterijera i
dekorativnim umjetnostima.

Zlatarstvo i emajl bili su posebno cijenjeni, uvozeni

iz Venecije, ali se ova umjetnost razvijala i u Vizantiji.
Razni predmeti za crkve, poput kutija za nakit, suda, te
emajl u podlozi zlata i srebra, bili su izradivani. Takoder
su se izradivali krstovi, kalezi, srebrni tanjiri sa scenama
iz zivota careva, kao i predmeti od slonovace, koji

su ¢esto bili bogato izrezbareni.Sacuvani namjestaj
uglavnom se sastoji od crkvenog mobilijara, poput
klupa, propovjedaonica i prestolja za sveStenike

i ugledne osobe. |z ravenske bazilike, biskupsko
prijestolje poznato kao Maksimilijanova katedra iz

5. vijeka, izradeno od drveta i slonovace, ubraja se u
svjetsku riznicu umjetnickih djela. lako jednostavnog
oblika, ovo prijestolje je bogato rezbareno u motivima
iz prirode, kao S$to su lisce i Zivotinje, ali i prizorima iz
Biblije. Visok kvalitet vizantijskog zanatstva ocitovao
se u oblikovanju i ukrasavanju interijera. Namjestaj

je bio funkcionalan, ali i dekorativan, s posebnom
paznjom posvecenom detaljima, ¢esto ukrasenim
intarzijama i preciznim drvenim aplikacijama.

Vizantijska arhitektura, unutrasnje uredenje i
oblikovanje namjestaja ostavili su dubok trag na
razvoj evropske umjetnosti. Od monumentalnih
crkava poput Aja Sofije do profanih gradevina i
luksuznih interijera, Vizantija je uspjela spojiti tradiciju
Rimskog carstva s novim religijskim i kulturnim
vrijednostima. Cak i u trenucima pada i invazija, njena
arhitektura i umjetnost nastavile su Zivjeti kroz uticaj
na okolne regije, kao i na kasniji razvoj arhitektonskih
stilova u srednjovjekovnoj Evropi.



064 Aja Sofija (Hagia Sophia), Istanbul (537.). Aja Sofija je kroz svoju historiju bila krs¢anska katedrala (537.-1054.), grcka pravoslavna crkva (1054.-1204.),
rimokatolicka katedrala (1204.-1261.), ponovo gréka pravoslavna crkva (1261.-1453.), careva dzamija (1453.-1931.), muzej (1935.-2020.), a od 2020. godine ponovo
dzamija. 065 Enterijer Aja Sofije dekorisan je rasko$nim mozaicima i freskama jarkih boja, koji predstavljaju najvaznije spomenike vizantijske dekorativne umjetnosti.
066a Aksonometrijski prikaz Aja Sofije-066b Poprecni presjek Aja-Sofije. 067-Mozaik u Aja Sofiji - detalj. 068 Levhe sa kaligrafskim natpisima u Aja Sofiji.
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ISLAMSKI STIL

DZamija se ne definiSe spoljaSnjom formom, nego
prostornim dozivljajem
njenog enterijera.

Oleg Grabar

Islamski stil u arhitekturi i umjetnosti ne veze se
isklju¢ivo za odredeno razdoblje, kao §to je to

slu€aj s gotikom, iako zapocinje u 7. vijeku pojavom
islama. Osim toga, ovaj stil se ne veze za specifi¢ni
geografski teritorij, vec je prisutan u umjetnickoj i
kulturnoj produkciji naroda islamske vjeroispovijesti.
Geografsko podrucje rasprostiranja islamske

kulture obuhvata Arapski poluotok, Bliski istok,
Sjevernu Afriku, Srednju Aziju, Indijski potkontinent,
Jugoisto¢nu Aziju, juznu Evropu i Balkan.

Islam je osnovao poslanik Muhamed, koji je roden

u Meki 570. godine, gdje su Arapi u to vrijeme
uglavnom bili pastiri, organizirani u nomadska
plemena. Godine 622., Muhamed je zbog prijetnji
koje su dolazile od njegovih sugradana napustio
Meku i preselio se u Medinu. Ovaj dogadaj je poznat
kao HidzZra i oznacava pocetak racunanja islamskog
(hidzretskog) kalendara.

Jedna od osnovnih duznosti svakog muslimana je
namaz, obavljanje molitve, koja ima vaznu ulogu u
formiranju islamske sakralne arhitekture i kulture
uopce. U pocetku su nastajale jednostavne vjerske
gradevine inspirirane izgledom kuce poslanika
Muhameda, dok se kasnije grade monumentalne
sakralne gradevine, a postoje i sluCajevi adaptacija

ranije izgradenih crkava. Na islamsku arhitekturu
najvise su uticali rimski, egipatski, perzijski i
vizantijski arhitektonski modeli. Kao $to je gotika
predstavljala kr§¢anstvo, islamska arhitektura postaje
klju¢na za predstavljanje islama.

Jedan od najpoznatijih i najvaznijih objekata u
islamskoj arhitekturi je Kupola na stijeni u Jerusalemu
(691.), koja ima duboko duhovno znacenje za
muslimane jer simbolizira tjelesno i duhovno
prosvjetljenje poslanika Muhameda. Arhitektonska
forma i ornamentacija su pod uticajem vizantijskog

i sasanidskog naslijeda, ali sa autenti¢nim
karakteristikama islamskog stila. Kupola precnika

20 metara ima drvenu podkonstrukciju i oslonjena
je na tambur i oktogonalni prsten, koji se sastoje od
arkada podrzanih sa 16 stubova. Enterijer i eksterijer
su bogato dekorisani mermerom, mozaicima i
metalnim plo¢ama, a kaligrafske i floralne dekoracije
dodatno upotpunjuju ovu grandioznu estetiku. U 16.
vijeku, mozaici na fasadi su zamijenjeni obojenim i
dekorisanim keramickim ploc¢icama.

lako se Skole islamske arhitektura razlikuju po
geografskim podrucjima i vremenskim epohama,
odredeni arhitektonski i dekorativni elementi
prepoznatljivi su i univerzalno prisutni.

islamske arhitekture. Kao visoki toranj uz dzamiju,
minaret simbolizira vertikalnu vezu izmedu zemlje

i neba, odnosno ¢ovjeka i Boga. U funkcionalnom
smislu, koristi se za pozivanje na molitvu (ezan).
Najstariji o€uvani minaret nalazi se u Velikoj dzamiji
u Kairouanu, u Tunisu, i datira iz 836. godine,

¢ime predstavlja jedan od najranijih primjera ove
arhitektonske forme.

069 Kupola na stijeni, Jerusalem (691.). Vanjska forma gradevine je oktogonalna, ¢iji su zidovi ukraseni keramikom, a kupola je obloZena pozla¢enim mesinganim plo¢ama.
070 Kupola na stijeni, enterijer. Kupola je oslonjena na tambur, a zatim na arkadu koju ¢ine mermerni stubovi.

33



Ivan je jo$ jedan karakteristican element, Cesto
u obliku pravougaonog zasvodenog otvora ili
portala, otvorenog s jedne strane. Ovaj prostor
je Cest u arhitekturi Perzijskog i Mogulskog stila,
gdje ima ulogu povezivanja vanjskog dvorista s
unutrasnjim prostorima.

Mihrab, udubljenje u unutrasnjem zidu dzamije,
ukazuje na pravac Kible - smjer prema Meki, prema
kojem se vjernici okrec¢u tokom molitve. Jedan od
poznatijih mihraba nalazi se u Aja Sofiji u Istanbulu,
koji je dodat nakon osmanskog osvajanja 1453.
godine.

Kupole i svodovi dodatno doprinose prostornom
dozivljaju i veli¢anstvenosti sakralnih islamskih
objekata. Njihova funkcija nije samo estetska, vec i
simbolicka, zato Sto izrazavaju harmoniju i kosmicki
red. Medu istaknutim primjerima arhitekture kupola
istiCe se Selimija dzamija u Edirnu, Turska, djelo
slavnog arhitekte Sinana iz 16. vijeka, poznata po
savrSenim proporcijama i monumentalnosti.

Abdesthana predstavlja poseban prostor namijenjen
ritualnom c¢is¢enju - uzimanju abdesta - prije
molitve. Njihova vaznost u arhitekturi dzamija je
funkcionalna, ali i simboli¢na, jer Cistoca tijela i duse
prethodi svakom ¢inu molitve. lzuzetan primjer
abdesthane moze se vidjeti u BadSahi dzamiji u
Lahoreu, Pakistanu, jednoj od najvecéih dzamija iz
perioda Mogulske imperije.

Na kraju, vrtovi i unutrasnja dvorista ¢ine integralni
dio islamske arhitekture. Oni nisu samo estetski
elementi, ve¢ su i izraz ideje raja, opisanog u Kur’anu
kao vrt ispod kojeg teku rijeke. Unutrasnja dvorista
Cesto sluze za odmor, molitvu ili susret s drugima,

spajajuci prirodno okruzenje s duhovnim dozivljajem.

Voda je klju¢ni element islamske arhitekture, i to ne
samo zbog prakti¢ne namjene vec i zbog simbolike.
Vrtovi u Kur’anu simboliziraju Raj (Dzennet). Primjer
perzijskog vrta moze se vidjeti u Hafezovoj grobnici
u Sirazu, Iran.”Arhitektura iza vela” takoder je vazan
aspekt islamskog stila, gdje se prava ljepota otkriva
u unutrasnjem prostoru i intimnim dvoristima, koja
predstavljaju univerzalan i prepoznatljiv prostorno-
oblikovni element, kako u stambenim, tako i u javnim
objektima svih stilova i Skola islamske arhitekture.

Islamska arhitektura predstavlja spoj razli¢itih
lokalnih tradicija, klimatskih uslova i dostupnih
materijala, a tokom vremena razvile su se brojne
Skole, medu kojima se posebno isticu sirijska,
maurska (magrebska), memlucka, perzijska,
indoislamska i osmanska Skola.

Sirijska Skola odlikuje se bogatstvom izraza, sa
vidljivim vizantijskim uticajem. Reprezentativni
primjer sirijske Skole islamske arhitekture je
Emevijska dZzamija, poznata kao Velika dzamija u
Damasku, koja je izgradena u periodu od 707. do
789. godine, na mjestu nekadasnje crkve Svetog
Ivana Krstitelja, a prije toga i rimskog i armejskog
hrama. Glavni molitveni prostor Velike dzamije
sastoji se od tri broda, podijeljena arkadama, i
podsjec¢a na arhetipsku formu rimske bazilike.
Enterijer je bio bogato dekorisan mermerom

i mozaicima u raskosSnim bojama sa floralnim
dekoracijama, koji ve¢inom nisu sacuvani, ali su
naknadno rekonstruisani. Molitveni prostor dzamije
u Damasku, zajedno sa haremom (dvorisStem)
ukupnih dimenzija 97 x 157 metara, postao je uzor
za izgradnju drugih dzamija.

071 Velika dzamija u Damasku, Sirija (707-789), spoj arhetipske forme rimske bazilike i vizantijske arhitekture.
072 Enterijer emevijske (umajadske) Velike dzamije u Damasku: trobrodni molitveni prostor podijeljen arkadama.
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074

073 Velika dzamija u Kordobi, Spanija (785.), izgradena za vrijeme Al Andalusa, a danas predstavlja hibrid islamske i kré¢anske tradicije.
074 Enterijer Velike dzamije u Kordobi: nepregledni hipostilni molitveni prostor sa prepoznatljivim dvostrukim crveno-bijelim arkadama koje nose 836 stuba.

Maurska ili magrebska skola odnosi se na arhitekturu
sjeverne Afrike (Magreb) i Spansko-sicilijanske

regije za vrijeme vladavine Maura. Velika dZzamija

u Kordobi, poznata kao Mezquita de Cérdoba,
izgradena je 785. godine zasti¢ena je kao UNESCO
naslijede i reflektira kulturni i vjerski diverzitet
islama i kr§¢anstva. Za vrijeme islamske vladavine
Spanije i Portugala poznate kao Al-Andalus, po
uzoru na Veliku dZzamiju u Damasku, izgradena je
monumentalna dZzamija na lokaciji nekadasnjeg
rimskog i vizigotskog hrama u Kordobi. Molitveni
prostor, poznat kao hipostil, sastoji se od
nepreglednog niza od 19 pravougaonih brodova koje
formiraju crveno-bijele arkade od ¢ak 836 dvostrukih
stupova kao konstruktivno rjeSenje za preuzimanje
opterecenja stopa od rezbarenih drvenih greda na
visini od 13 metara. Godine 1236. Kordoba je postala
dio kré¢anske Spanije, kada je dzamija konvertovana
u crkvu, u Cijem je sredistu ugradena renesansna
katedrala. Danas, Mezquita u Kordobi ilustruje
dekorativni stil Mudejar, koji spaja islamske, goticke,
renesansne i barokne elemene, svjedocedi o svojoj
historiji dZzamije i crkve, pripovijedajuci i o rimskoj i
vizigotskoj bastini.

Arhitektura Memluka obiljezila je period procvata
umjetnickog i intelektualnog zivota u Kairu, Egiptu, u
periodu od 1250. do 1517. godine. Memluci su bili elitne
vojne jedinice egipatskih vladara, turskog, kavkaskog
i slavenskog porijekla, podsticale su razvoj nauke,
umjetnosti i knjizevnosti, za Cije vrijeme su gradeni
kompleksi javnih objekata poput medresa, mauzoleja,
karavansaraja i bolnica. Kompleks Sultana Barquga
(1382.-1399.) predstavlja znacajan primjer Memluc¢kog
stila, a sadrzi medresu-vjersku Skolu za 125 studenata
teologije i 60 Sufija, te stambene jedinice, dzamiju i
mauzolej. U izgradnji su uestvovale vjeste zanatlije

iz razli¢itih regiona, koje su enterijere ukraSavale
kamenorezackim tehnikama, panelima i mozaicima od
obojenog kamena sa motivima arabeske i kaligrafije,
u kombinaciji sa svjetlucavim staklom, rezbarenim
drvetom, metalom i tkaninama. Na objektima su bili
naglaseni portali zavrseni polukupolama, izradeni

od raznobojnog kamena u bijelim, crnim i crvenim
tonovima, rasporedenim u horizontalne linije
primjenom tehnike ablak. Stukatura se koristila za
ukraSavanje enterijera, prozora, kupola, minareta i
portala, ¢esto u kombinaciji s floralnim motivima i
raznobojnim staklom.

077 Imamova dzamija u Isfahanu, Iran (1611.-1639.), unutradnje dvoriste sa pogledom na glavni ivan, ulazni prostor u dzamiju.
078 Enterijer hipostilnog molitvenog prostora Imamove dzamije u Isfahanu.
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075 Kompleks dzamije i medrese sultana Barqug u Kairu, Egipat (1382.-1399.).
076 Ivan koji vodi u unutrasnje dvoriste sahn sa Sadrvanom za uzimanje abdesta u Kompleksu sultana Barquq u Kairu.

Perzijska skola islamske arhitekture prepoznatljiva

je po sasanidskim uticajima, specifi¢nim lokalnim
materijalima i skladnim geometrijskim formama.
Elegancije perzijske Skole se ogleda na primjeru
Imamove dzamije (Kraljeva/Sahova dzamija,

Masjid-i Imam/Masjid-i Shah) u Isfahanu, izgradene u
periodu od 1611. do 1639. godine, za vrijeme vladavine
Saha Abasa. Smatra se remek-djelom perzijske

Skole islamske arhitekture i zbog svojih izuzetnih
vrijednosti, objekat je pod zastitom UNESCO-a.
Tlocrtnu dispoziciju karakterie kvadrat sa Cetiri
simetri¢no postavljena ivana, u ¢ijem se sredistu
nalazi unutrasnje dvoriste, a akcenti cijele kompozicije
su minareti. Prepoznatljiv element ove dZzamije je
kupola s lukovi¢astom formom i dvostrukom ljuskom,
koja se oslanja na oktagonalnu osnovu, a obloZena

je keramickim ploCicama iznutra i izvana. Kupola se
presijava kao tirkizni dragi kamen i uocava se izdaleka,
te je bila prepoznatljiva putnicima na Putu svile.
Enterijer je obloZen posebnom dekorativnom tehnikom
u vidu mozaika keramickih plocica, poznatom kao ‘Haft
Rangi’ (sedam boja) zbog kombinacije sedam boja,
Sto je perzijsku arhitekturu ucinilo izuzetno blistavom.
Procijenjuje se da Kraljevska dzamija sadrzi oko milion
i pol keramickih plocica.

Indoislamska arhitektura predstavlja fuziju perzijskih
i hinduisti¢kih elemenata. Ovaj stil se razvija tokom
16. vijeka u Centralnoj Aziji, pod uticajem nekoliko
dinastija islamske civilizacije, dok se vladavina
Mogula smatra zlatnim dobom. Mauzolej TadZ Mahal
u Agri, Indija, jedno je od najpoznatijih remek-djela
koje predstavlja indoislamski stil mogulske dinastije,
koji je Sah Dzahan je posvetio svojoj zeni Mumtaz
Mahal. Kompleks TadZ Mahal, koji se rasprostire na 17
hektara izgraden je u periodu 1632. - 1653. godine,

i predstavlja naslijede pod zastitom UNESCO-a,
pored mauzoleja sadrzi dzamiju, rezidenciju i vrtove.
Urbanisti¢ku i arhitektonsku kompoziciju karakterise
simetrija, kao i primjena optickih iluzija, te upotreba
kupolastih paviljona hinduistickog porijekla zvanih
chhatri i zasvodenih ulaznih portala, persijskog
porijekla, poznatih pod imenom iwan. Fasadu Tadz
Mahala, Ciji se naziv sa persijskog jezika prevodi kao
,Rezidencija krune”, karakteriSe bogata kaligrafska
dekoracija na mermernim plo¢ama, a koristeni su
dragocjeni materijali poput Lapis lazuli, kornelijan,
agate i smaragd. Kuca za goste (rezidencija) i dzamija
su oblozene crvenim pjes¢arom.
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Osmanska arhitektura predstavlja jedno od najvecih
dostignuca islamske graditeljske tradicije. Razvijala
se paralelno s ekspanzijom Osmanskog carstva,
pocevsi od 13. vijeka. Inspirirani vizantijskom
arhitekturom, Osmanlije su stvorili skladnu sintezu
unutrasnjeg i vanjskog prostora, ¢ime su dali
prepoznatljiv pe¢at svom arhitektonskom izrazu.

Vrhunski primjer osmanskog stila je Sulejmanija
dzamija u Istanbulu, izgradena izmedu 1550. i

1557. godine po projektu ¢uvenog osmanskog
arhitekte Mimara Sinana. Podignuta je u ¢ast sultana
Sulejmana Veli¢anstvenog, na uzvisenju s kojeg se
pruza panoramski pogled na Zlatni rog i Bosfor.

U arhitektonskoj kompoziciji dzamije

dominira centralna kupola promjera 26,6

metra, oslonjena na Cetiri masivna stuba i bo¢ne
polukupole. Unutrasnjost je obasjana prirodnim
svjetlom koje ulazi kroz 138 prozora, od kojih

su mnogi ukraseni vitrazima. Enterijer dzamije
bogato je dekorisan: zidovi su oblozeni keramic¢kim
plo¢icama iz Iznika, poznatim po sofisticiranim
floralnim i geometrijskim motivima. Prostor dodatno
krase lusteri i majstorski izvedena kaligrafija.
Nasuprot tome, eksterijer je izveden u jednostavnoj
materijalizaciji, jednostavnoj materijalizaciji u kojoj
preovladava bijeli kamen i tamnosivi olovni lim,

Sto doprinosi monumentalnosti, ali i suzdrzanoj
eleganciji objekta.

U stambenoj arhitekturi, vrhunac maurskog stila
dosegnut je u kompleksu Alhambra u Granadi,
Spanija. Ova velicanstvena palata-tvrdava iz 14.
vijeka, izgradena tokom vladavine Nasridske
dinastije, predstavlja remek-djelo islamske
arhitekture na tlu Evrope. Alhambra odrazava
savrsen balans izmedu jednostavne, gotovo asketske
spoljasnjosti i izuzetno raskoSnog enterijera.

Unutrasnji prostori organizirani su oko centralnih
dvorista (patio, $p.), ukraSenih fontanama, bazenima
i bogatom dekoracijom u plavim, crvenim i zlatnim
tonovima. PovrsSine zidova i stropova ukrasavane su
tehnikom Stukature poznatom kao jeserija (yeseria,
$p.), rezbarenje gipsa u slozenim geometrijskim,
kaligrafskim i floralnim motivima. Kupole, svodovi,
ivani, portali i arkade dodatno su dekorisani
tehnikom mukarnas (mugarnas, ar. ili mocarabe,
ar.), trodimenzionalnim gipsanim ornamentima

u obliku stalaktita, koji stvaraju efekat prostorne
dubine i svjetlosne igre. Tipi¢an element stambene
arhitekture je masribija (mashrabiya, ar.), izboceni
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prozorski otvor na spratu, koji kombinuje zastitnu i
dekorativnu funkciju. Njegov klju¢ni dio je reSetka
od drvenih letvica, poznata kao musebak, koja

se postavlja na prozore i vrata, ali i koristi kao
unutrasnja pregrada. Ovaj element omogucava
stanarima da gledaju prema vani bez da budu
izloZeni pogledima s ulice, osiguravajuci pritom
ventilaciju, svjetlost i privatnost.

Jos jedno znacajno ostvarenje stambene i
dvorske islamske arhitekture predstavlja Topkapi
palata u Istanbulu, koja je viSe od Cetiri vijeka
(0d 1478. do sredine 19. vijeka) sluzila kao
politicko i administrativno srediste Osmanskog
carstva. Kompleks je koncipiran kao “grad u
gradu”, sastavljen od niza dvorista, paviljona,
harema i sluzbenih rezidencija, smjesStenih na
vrhu poluostrva s pogledom na Bosfor i Zlatni
rog. Prostorije palate bogato su ukraSene
izuzetnom osmanskom keramikom iz Iznika,
arabeskama, slozenim drvenim intarzijama i
kaligrafskim zapisima, koji zajedno odrazavaju spoj
funkcionalnosti, luksuza i duhovne simbolike.

Kaligrafija se u islamskoj umjetnosti smatra
najuzvisenijom formom izrazavanja. Bududi da
prikazivanje zivih bic¢a nije u skladu s vjerskim
propisima islama, vizuelno izrazavanje duhovnosti
ostvaruje se kroz tekstove iz Kur’ana, ispisane
arapskim pismom u razli¢itim kaligrafskim stilovima.
Ovi zapisi krase enterijere dzamija, medresa i
drugih sakralnih prostora, predstavljajudi vizuelnu
manifestaciju bozanske rijeci. Jedan od univerzalno
prisutnih dekorativnih elemenata koji povezuje

sve stilove islamske arhitekture jeste arabeska —
kompleksan geometrijski i floralni motiv koji se
koristi u dekoraciji zidova, svodova, nisa i drugih
arhitektonskih povrsina. Arabeska simbolizira
duhovnu beskonacénost, a kroz apstraktnu

estetiku i ritmi¢no ponavljanje motiva poziva na
kontemplaciju, podsticuci dozivljaj unutrasnjeg mira
kod posjetilaca i vjernika.



083

081 Sulejmanija dzamija u Istanbulu, Turska (1550.-1557.). 082 Enterijer dzamije Sulejmanija u Istanbulu. 083 Detalj mihraba dzamije Sulejmanija u Istanbulu.
084a Aksonometrijski prikaz dZzamije Sulejmanija u Istanbulu-084b Presjek dZamije Sulejmanija u Istanbulu. 084c Detalj mukarnasa dzamije Sulejmanija u Istanbulu.
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RENESANSA U ITALUJI

Umjetnost treba da podrazava prirodu,
a arhitektura da bude zasnovana
na razumu i harmoniji.

Leon Battista Alberti

Renesansa je kulturno-umjetnicki pokret koji se
razvija u Italiji tokom 15. i 16. vijeka, kao reakcija
na srednjovjekovno doba, koje je obiljezio pad
Rimskog Carstva, feudalna fragmentacija i
dominacija religije nad naukom i umjetnoscu.
Rije¢ renesansa (renaissance, fr. preporod)
oznacava ozivljavanje estetskih, filozofskih i
racionalnih vrijednosti klasi¢ne antike, uz novi
pristup ¢ovjeku, prirodi i znanju. Politicki i kulturni
centri bili su Firenca, Rim, Milano, Venecija i
Padova, gdje su vladarske i trgovacke porodice
poput Medici i Sforza bile glavni pokrovitelji
umjetnosti. Posebno znacajan je uticaj Crkve,
posebno Pape Julija Il i Leona X, koji poticu
monumentalne projekte i afirmisu genijalnog
pojedinca kao nosioca uzvisenog nadahnuca.
Nakon pada Konstantinopolja 1453. godine,
brojni gréki i vizantijski u¢enjaci dolaze u ltaliju,
donosedi sa sobom rukopise i znanje anti¢kog
svijeta, ¢ime dodatno podsti¢u humanisticki duh,
a humanizam se afirmise kao filozofski pokret. U
srediStu renesansne misli je Covjek - mjerilo svih
stvari. Umjetnici postaju univerzalni stvaraoci
(homo universalis), istovremeno djelujudi kao
arhitekti, slikari, vajari, pa ¢ak i matematicari i
anatomi. Otuda poti¢e i pojam renesansnog genija

(Univerzalni renesansni ¢ovjek), kako su opisivani
Leonardo da Vinci i Michelangelo Buonarroti.
Utemeljene na nauénim principima poput

zlatnog reza, simetrije i proporcije, umjetnost i
arhitektura renesanse izrazavaju ideal harmonije i
ravnoteze izmedu duhovnog i materijalnog svijeta.
Renesansa se iz Italija dalje razvija u ostalim
evropskim zemljama tokom 15. i 16. vijeka.

Renesansna arhitektura razvija se iz proucavanja
anti¢kih spomenika, poput Koloseuma, Panteona

i Vitruvijevih spisa. Vertikalnost i monumentalno
mijerilo gotike se sada zamjenjuju horizontalnim
linijama, geometrijskom ¢isto¢om i mjerilom
¢ovjeka. Graditelji odbacuju srednjovjekovnu
anonimnost i potpisuju svoja djela, osnazujudi
vlastiti status. Istovremeno se razvija mecenat, kao
institucija u kojoj ugledni i imucéni ljudi daju velike
narudzbe i pruzaju materijalnu pomo¢ umjetnicima.

Period renesanse u ltaliji dijeli se na:
1. Ranu renesansu (15. vijek ili Quattrocento,
1400.-1500.), zatim
2. Visoku ili razvijenu renesansu (pocetak 16.
vijeka ili Cinquecento, 1500.-1525.), i na kraju
3. Manirizam (stilsko razdoblje prelaza iz visoke
renesanse ka baroku, 1520.-1560.)

Prvi period Rane renesanse (Quattrocento)
karakteriSe se primjenom klasi¢nih elemenata u
dekorativne svrhe. Prvi primjer je Palata
Medici-Riccardi (Michelozzo, Firenca, 1444.),
kvadratna gradevina s tri horizontalno podijeljene
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etaze, rustikalnim prizemljem i biforama na
spratovima. Postala je uzorom za palate Rucellai

i Strozzi (Alberti, Firenca, 1489. i 1451.), koje su
donijele strogu simetriju i monumentalnost. Palata
Pitti (Brunelleschi, Firenca, zapoceta 1457.), s
masivnim kamenim rustikalom, reflektuje rivalstvo
bogatih porodica. Njeno unutrasnje dvoriste i
pravilni volumeni odrazavaju ideal proporcije.
Brunelleschijeva kupola katedrale Santa Maria del
Fiore (1420.-1436.) predstavlja sintezu inzenjerske
inovacije i anticke forme - simbol renesansne
racionalnosti i duhovnosti.

U periodu Visoke renesanse (Cinguecento)
stubovi i lukovi preuzimaju konstruktivnu funkciju,
a arhitekti Bramante i Palladio ostvaruju djela
koji postaju klasi¢ni ideal prostora. Tempietto
(Bramante, Rim, pocetak 16. st.), savrSeno

kruzna kapela sa 16 stubova i kupolom smatra

se manifestom visoke renesanse. Vila Rotonda
(Palladio, Vicenza, 1550.), simetri¢na gradevina
sa Cetiri identi¢na procelja i centralnom kupolom
- postaje paradigma klasi¢ne vile. Teorijsko djelo
Andrea Palladija Cetiri knjige o arhitekturi (1570.)
je izvrsilo velki uticaj na arhitekturu 18. stoljeda i
moderni funkcionalizam.

[talijanska renesansa. Arhitektura i enterijeri
Renesansni enterijer odrazava novi pogled

na zivot: raskos je stavljena u sluzbu znanja,
udobnosti i umjetnosti. Najreprezentativnije
renesansne patricijske palate se nalaze u
Firenci kvadratnog su oblika, ¢ije su prostorije

simetri¢ne, prostrane i organizovane oko
centralnog dvorista (ital. cortile), ¢esto
ukrasenog fontanom i kolonadama, po uzoru

na anticki peristil. U stambenoj arhitekturi
renesanse razvijaju se razliciti tipovi prostorija.
Sala je najveda prostorija, visefunkcionalna i
reprezentativna. Camera (spavaca soba) ima vise
namjena - koristi se za Citanje, molitvu, sviranje,
pa ¢ak i za intimne rituale poput vjencanja.
Studiolo, soba za rad i kontemplaciju, postaje
mjesto licne introspekcije i obrazovanja.

Dekorativna umjetnost i namjestaj. U enterijerima
dominiraju mermerne i keramicke podne obloge
sa geometrijskim uzorcima, freske s mitoloskim i
religijskim motivima, drvene kasetirane tavanice

i tapiserije sa skicama velikih slikara. Zidovi su
ponekad samo obojeni, ali sve ¢eSce oslikani u
iluzionisti¢koj perspektivi (tehnika trompe-I'ceil,
fr. ili prospettiva illusoria, it.). Centralni kamini

s bogatim loziStem simbolizuju toplinu doma i
status porodice.

Rani namjestaj ima stroge geometrijske forme, sa
izrazenim horizontalama. Visoka renesansa uvodi
dinami¢ne ornamente i bogate reljefe. Renesansni
namjestaj izraden u radionicama Toskane, ostao
je kao najljeps$a bastina stolarstva. Izradivan je od
toplog orahovog drveta, vrlo precizno sa odlikama
visokog likovnog i zanatskog dometa. U asortiman
renesansnog namjestaja se ubrajaju drveni
sanduci Cassone i Cassapanca, te stolice Sgabello,
Strozzi, Savonarola, Dantesca, te stolovi i ormari.

087 Sala papiga /Sala dei Pappagalli, palata Davanzati u Firenci. 088 Sala (dnevni boravak), palata Davanzati u Firenci.
089 Camera / spavaca soba paunova, palata Davanzati u Firenci.
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090 Palata Medici-Riccardi, Michelozzo, Firenca, 1444. 091 Unutrasnje dvoriste palate Medici-Riccardi, Michelozzo, Firenca, 1444. 092 Portale della Scala Medicea,
palata Medici-Riccardi, Michelozzo, Firenca,1444.093 Aksonometrijski prikaz palate Medici-Riccardi. 094 Stolica Savonarola. Dimenzije: 95 x 65,4 x 58,4 cm.
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095 Stolica Sgabello, Italija (16. st.). Materijali: orahovo drvo. Dimenzije: visina 100 cm. 096 Stolica Strozzi (Sgabello) (oko 1490.), radionica Giuliana da Maiana i Benedetta da
Maiana. Materijali: orahovina, javorovina, ebanovina. Dimenzije: 147,3 x 42,5 x 41,9 cm. 097 Stolica Dantesca (16. st.), Italija. Materijali: rezbarena orahovina, svileni barsun i metal.
Dimenzije: 94,5 x 71,5 x 56 cm. 098 Stolica Savonarola (15.-16. st.), Italija. Materijali: orahovina, crveni svileni barSun, pozlaceni metal i svila. Dimenzije: 95 x 65,4 x 58,4 cm.

Cassone je drveni sanduk, Ciji je oblik proizasao

iz rimskog sarkofaga, ¢esto pozlacen i ukrasen
intarzijom, koristi se za skladistenje, ali i kao
viencani dar i klupa. Kroz oblikovni razvoj
dekoracije (Stuko, intarzije, reljefi) moze se pratiti
evolucija renesansnog stila. Klupa-sanuduk
Cassapanca je verzija sanduka Cassone s naslonom
i preteca je danasnjih sofa i predstavaljala
nezaobilazni dio opreme ulaznog dijela salona.

Sgabello je jednostavna renesansa stolica sa
drvenim ornamentiranim plo¢ama i naslonom,
ukrasenim intarzijom ili rezbarenjem. Strozzi je
varijanta stolice sgabello sa tri nogice (a tre gambe,
it.) sa ravnim oktagonalnim sjedalom, te zakoSenim
i zatvorenim drvenim lednim naslonom.

Savonarola i Dantesca su rasklopive stolice

‘X’ forme, inspirisane rimskom modelom sella
curulis. Savonarola je dobila ime po firentinskom
propovjedniku, koji je koristio sli¢nu stolicu tokom

putovanja. Stolica Dantesca sastoji se od prednjeg
i zadnjeg ‘X’ okvira, dok je Savonarola slozenija,
gradena od viSe zakrivljenih letvica koje se ukrstaju
ispod sjedala i nastavljaju u naslone za ruke.

Renensansni stolovi iz 15. stolje¢a imaju dvije
masivne ploc¢e kao nogare, dok 16. stoljece donosi
bogatije skulpturalne forme. Uz ovakve stolove
uobicajeno se sjedilo na dugim, uskim klupama,
dok su na Celima bile postavljene drvene pocasne
stolice Savonarole. Ormari za knjige, posude i
dragocjenosti imaju arhitektonske proporcije, ¢esto
ukraSene duborezom i metalnim detaljima.

Zanatske radionice iz Toskane, Lombardije i Rima
razvijaju vrhunske tehnike intarzije, duboreza

i kombinovanja materijala (drvo, kost, metal).
Namijestaj postaje simbol renesansnog luksuza, ali i
izrazaj novih duhovnih i estetskih vrijednosti.

099 Sanduk Cassone (nakon 1461.), radionica Apollonija di Giovannija di Tomasa i Marca del Buono Giambertija. Materijali: topolovo drvo, lan, polihromirani i pozlaceni
gips, oslikani panel u temperi i zlatu. Dimenzije: 100,3 x 195,6 x 83,5 cm. 100 Sanduk-klupa Cassapanca, Firenca, Italija (treca Cetvrtina 16. stoljec¢a). Materijali: orahovo
drvo. Dimenzije: 154,9 x 219,7 x 62,2 cm. 101 Renesansni trpezarijski stol, Italija (16. stoljece). Materijali: orahovo drvo. Dimenzije: 78,7 x 336,6 x 81,3 cm.
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RENESANSA U OSTALIM
EVROPSKIM ZEMLJMA

Renesansa se iz ltalije Sirila Sirom Evrope, pri ¢emu
je svaka zemlja razvila vlastitu varijantu, narocito
vidljivu u arhitekturi, enterijerima i namjestaju.

Renesansa u Francuskoj zapocinje za vladavine
Karlo VIII, nastavlja se pod Luj XlI, a kulminira u
doba Francois | i Henri Il. Presudan uticaj imala

je zenidba Henrija Il s Catarinom Medici, koja je,
poticudi iz firentinske porodice, snazno promovisala
italijansku umjetnost preporoda na francuskom
dvoru. Uz razvoj mecenstva, po uzoru na Firencu

i Rim, francusko plemstvo i bogato gradanstvo
pocinju potvrdivati prestiz zastitom umjetnika i
narucivanjem djela domacih i stranih majstora. U
vrijeme Francois | zapocinju velike gradnje u Parizu:
rusi se srednjovjekovni dvorac i podiZe novi Louvre,
koji projektuje Pierre Lescot u saradnji s kiparom
Jean Goujon. Henri Il nastavlja radove na Louvreu i
gradi Palata Tuileries (Tijeri). Dvorac Fontainebleau
takoder se obnavlja u renesansnom duhu i postaje
model za ljetne rezidencije izvan grada. Francuska
renesansa unosi vise svjetlosti, zraka i otvorenosti
prema prirodi. Namjestaj — stolovi s profiliranim
nogama, kovcezi i ormari od orahovine ili hrastovine
— bogato je ukrasen intarzijama, inkrustacijama,
sedefom i pozlaéenom koZzom za tapete i presvlake.
U odnosu na italijansku renesansu, osjec¢a se

veca sklonost dekorativnosti i kolorizmu. Tokom
renesanse U Francuskoj dizajn se institucionalizira,
pa se pojavljuje novo zanimanje — ornamentiste

ili dekorater — koji blisko saraduje s menuisiers i
ébénistes, zanatlijama specijaliziranim za izradu
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namjestaja. Jedan od najpoznatijih dekoratera bio
je Jean-Charles Delafosse, koji je sebe opisivao kao
arhitektu, dekoratera i ucitelja dizajna. Ove profesije
nastavile su se razvijati u narednim stolje¢ima i
stilovima baroka, rokokoa i klasicizma.

Njemacka i susjedne zemlje zadrzale su snazan
goticki uticaj, ali su istovremeno razvile vlastiti
renesansni izraz. U 16. stoljec¢u poseban uticaj imale
su protestantska reformacija i razvoj Stamparstva,
koji su potekli iz Njemacke. Renesansna arhitektura
bila je nadahnuta djelovanjem njemackih
humanista, filozofa i umjetnika poput Albrechta
Durera i Johannesa Reuchlina, koji su putovali u
[taliju i prenosili nova znanja i estetske principe.
Najpoznatijij primjer njemacke renesanse je dvorac
u Heidelbergu iz 16. stolje¢a. Razvija se i posebna
regionalna forma poznata kao Weser Renaissance,
s primjerima poput Vije¢nice u Bremenu i Juleuma
u Helmstedtu. U sjevernim zemljama nastavlja se
tradicija arhitekture opeke, naslijedena iz romanike
i gotike, kojoj se u ovom periodu dodaju renesansni
dekorativni i kompozicijski elementi. Namjestaj

je bio masivniji i tezi nego u Italiji ili Francuskoj,
izradivan od hrasta, javora i oraha te ¢esto ukrasen
intarzijom i kasetiranim frontama.



lako je Engleska dugo ostala privrzena gotickom
stilu, zbog svog oto¢nog poloZaja renesansa je stigla
znatno kasnije — iz Italije preko Flandrije, Njemacke
i Francuske. Na to je uticala i religija: nakon
protestantske reformacije 1530-tih godina kralj
Henry VIII odbacio je Rimokatolicku crkvu. Engleska
renesansa razvija se u doba dinastije Tudor, u vrijeme
Shakespearea, a narocito pod Elizabetom I, po kojoj
je ovaj period nazvan elizabetanski stil. Nakon njega
slijedi jakobinski stil, koji afirmira arhitektu Iniga
Jonesa, zasluznog za uvodenje klasi¢ne arhitekture

i italijanske renesanse u Englesku. Razvijaju se faze
rane renesanse (tudorski i elizabetanski stil), visoke
renesanse (jakobinski stil i period Commonwealtha),
a potom barok i neoklasicizam. Tudorski stil
predstavlja prijelaz izmedu gotike i rane renesanse

i vezuje se uglavnom za seoski ambijent, kada se
grade ljetnikovci poput Compton Wynyatesa, kapela
u Hampton Courtu te univerzitetski kompleksi u
Cambridgeu i Oxfordu. Inigo Jones, osim Sto je

bio istaknuti arhitekta, djelovao je i kao scenograf

i koreograf na engleskom dvoru. Studirao je u
Veneciji, gdje je nabavio Palladijevo djelo Cetiri
knjige o arhitekturi, koje je snazno uticalo na njegov
rad. Zasluzan je za razvoj engleske visoke renesanse,
ali je jos viSe uticao na formiranje engleskog
neoklasicizma. Njegova poznata djela uklju¢uju
Banqueting House u Londonu i Wilton House.

Renesansa u Spaniji razvijala se pod uticajem ltalije,
a kasnije i Francuske, stapajuci se s postoje¢im
domacdim tradicijama koje su povezivale evropsku
gotiku i islamsko (maursko) nasljede. Stil Mudéjar
oznacava spoj kr§¢anskih i maurskih elemenata
(1200.-1700.), prepoznatljiv po geometrijskoj
ornamentici u drvetu, gipsu i keramici te zivim
bojama, Sto je snazno obiljezilo Spanski dizajn.

U ranoj renesansi javlja se Plateresco (oko
1475.-1550.), nazvan po zlatarsko-srebrnarskoj
dekorativnosti. Italijanski klasi¢ni motivi mijeSaju se
s maurskim detaljima, kao na primjeru Katedrale u
Granadi, gdje je Diego de Siloe primijenio klasi¢ne
elemente i bogatu metalnu resetku (reja). Oko 1500.
pojavljuje se suzdrzaniji stil Desornamentado, s
naglaskom na jednostavnosti i strogom klasicizmu.
Vrhunac dostize u monumentalnom kompleksu El
Escorial, koji su za Filipa Il gradili Juan Bautista

de Toledo i Juan de Herrera. Njegova stroga
granitna arhitektura i funkcionalni, gotovo asketski
enterijeri postali su uzor Spanskoj arhitekturi kasne
renesanse, s minimalnim namjestajem i naglaskom
na prakti¢nost umjesto udobnosti. Namjestaj
Spanske renesanse bio je uglavnom jednostavan,
ponekad gotovo grub, i zasnivao se na uzorima
rane italijanske renesanse. Stolice, stolovi i kov¢ezi
od oraha, hrasta, bora i kedra bili su uobicajeni, a
masivne fotelje mogle su se preklapati radi lakSeg
prenosenja. Posebna Spanska forma je varguefio —
pisarski ormari¢ s preklopnom prednjom plohom
koji stoji na odvojivom postolju. Zbog ¢uvanja
dokumenata i dragocjenosti, varguefo se izvozio

u Italiju i Francusku te se nalazio u dvorcima i
palatama. Spanski tekstil odlikuju jarke boje, bogat
vez i upotreba zlatnih i srebrnih niti. Koza, posebno
iz Cérdobe, bila je Siroko koriStena za presvlake i
zidne obloge te je postala cijenjen izvozni proizvod.
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............... Novi vijek je razdoblje u historiji koje se . U oblasti umjetnosti, arhitekture i oblikovanja . . . . . . .~

............... najcesce vezuje za otkrice Amerike 1492.  enterijera Novi vijek obuhvata renesansu, koja . ... .

voon...90dine i pad Carigrada 1453, godine, a traje do . se javlja na prijelazu iz kasnog Srednjeg vijeka .
zavrSetka Prvog svjetskog rata 1918. godine, u rani Novi vijek i oslanja se na anticke uzore

............... preobrazaji. Humanizam, koji se javljau14.1 reakciju na strogi renesansni stil s klasicnim

oo 15; stoljecu, afirmisao je Covieka i preporod obiljezjima. Karakterisu ga monumentalnost,

oor........antickih vrijednosti, dok je prosvjetitelistvo simetrija s centralnim motivom, bogata

e lokom 17,118, stoljeca isticalo znacaj nauke i dekoracija i zaobljene linije. Barok seprvi

............... razuma nasuprot autoritetu institucija, tradiciji  put pojavio u ltaliji krajem 16. stolje¢a,u . ..

............... i.apsolutistickoj vlasti, Istovremeno dolazi Rimu, u periodu jacanja Katolicke crkvei . . =
do reformacije i kontrareformacije, kada uticaja papinstva, kao odgovor na pojavu

............... novih kontinenata, razvojem medudrzavne  au Austriji sa stilom Marije Terezije. .
............... i.interkontinentalne trgovine, koja se MOZe
vovor.... Satrati ranom formom globalizacije, . Kljucnu ulogu u definisanju stilovai
............... kao i evropskim kolonijalizmom i Sirenjem oblikovanju enterijera i namjestajaod17. .
............... krscanstva. Brojni ratovi i mirovni sporazumi  vijeka do Francuske burzoaske revolucije
............... pratili su proces formiranja evropskih drzava imala je francuska kraljevska akademija ..
............... i. monarhija. Francuska burzoaska revolucija  arhitekture, skulpture i slikarstva, kaol
i 1789. godine oznacila je kraj starog poretka, sam francuski dvor. To objasnjava stilsku
woon........donijela uspon kapitalizma i novu gradansku  ujednacenost francuske dekoracije enterijera
............... klasu, dok su industrijske revolucije krajem  tokom vladavine Luja XIV, Luja XV i Luja XVI. =
e 18, 1 tokom 19. stoljeca temeljito izmijenile Stoga se francuski barokni period naziva .
ekonomiju i drustvo. stilom Luja XIV, francuski rokoko stilom Luja



................... Razvijeni barok obiljezio je period vladavine U ZapadnoeVropsKO) UM et mOSt, Kz i OSt,
................... Luja XIV, poznatog kao ,Kralj Sunce®, koji Je teatru i mUZiCl NS DiriSan KIS i UZ0 i mIa e
................... vladao pune 72 godine i preselio prijestolnicu antiCke greke i rmsKe UM oSt | KU U e, e
................... monarhije iz Pariza u Versaj, velicanstvenu  HistoriCari umietnosti smatrau da Se fran CUSKI |
................... palatu i srediste francuske moci. Salonisu Klasicizam druge PoloVine 18, St0l OCa M0Ze
................... imali znacajnu ulogu u drustvenom zivotu  identificirati sa Stlom Marl e AN OaN e e,
................... aristokratije, jer su u njima organizovani  francuske Kraljice austri S KOG DO eKIa, KOJa e
................... prijemi, razgovori i druzenja. Namjestaj u  J€ POSEONU PazZNjU POSYetila U e U MalOg
................... stilu Luja XIV odlikuju monumentalnost, | Trjanona U Versaju. U odnOsU M StlOye e
................... bogata ornamentika i reprezentativnost. LUJa XIV B LUja XY, St LU e XY 0GR IU
................... Rezans predstavlja prelazni period vladavine umjerena ornamentaciia, simetrija i CiOMaING e
................... namjesnika nakon smrti Luja XIV. U Francuskoj dekoracija. Namesta) OVOg Derioda i an e
je regent Filip Orleanski vladao u ime je udoban od rokoko namjestaja, ali finije

................... vise zaobljenja, meksih formi i udublienja. Za stil veliCa Imperi ainu MOC FranCUSKe | O8N 8 e

................... razliku od monumentalnog i strogo formalnog  se na uzore RIMSKOg Carstya, ali 1 Na SIm0le

................... stila Luja XIV, rokoko, odnosno stil Luja XV, snage i VieCnosti preUzete 1z Star0g BgiOta, | e
poznat i kao rokaj, naglaseno je asimetrican, zbog Cega se naziva i ,,carskim® stilom. U ampir

................... U doba Luja XV razvija se novo plemstvo  Bredstavliaju rasKos | DOmIDU MO Og Gl A, e

................... koje napusta strogi zivot Versaja i okrece se REZVOJ deKOratiVIe Um e N oSl U M D U e

................... luksuznom gradskom nacinu zivota. Enterijeri  USKO J& DOVeZaNn Sa Zam Aty oMY | U O O | e

................... postaju svjetliji, oslikani i bogato pozlaceni.  INdUStjSKe DrOIZYOdN e, PO D DUt A O ] e e

................... Namijestaj u stilu Luja XV postaje statusni  §zraden U Vedim Seri ama Ulazi U SaI0me 1 e

................... simbol; linije su vitke, izvijene i mastovite,  Rrodavnice, Cime S KIUg POt 0SaCa S Iz AN e
dok su udobnost i lezernost osnovna aristokratskog sloja drustva.
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102 Crkva San Carlo alle Quattro Fontane, Rim (1634.-1644.), Francesco Borromini. 103 Sv. Tereza u ekstazi, enterijer crkve Santa Maria della Vittoria u Rimu, Italija

(1645.-1652.), Gian Lorenzo Bernini.

Hronoloski, stilovima baroka, rezansa i rokokoa
prethodi renesansa, a slijedi klasicizam. Ovi stilovi su
historijski smjesteni u 17.i 18. stoljecu. Rije¢ ,barok”
vodi porijeklo iz portugalskog jezika i znaci biser
nepravilnog oblika. Barokni stil karakterisu zaobljeni
oblici, mnostvo dekoracija i nove inspiracije, a javlja
u arhitekturi, enterijeru, namjestaju, slikarstvu,
skulpturi, knjizevnosti i muzici.

Barok se prvi put pojavio u Italiji krajem 16. vijeka,
u Rimu, u periodu jacanja katoli¢ke crkve i uticaja
papinstva, kao odgovor na pojavu protestantizma
i pokret kontrareformacije. Pape su svoj uticaj
jaCale angazmanom arhitekata, vajara, slikara i
enterijerista koji su zaduzeni za stvaranje novih
sakralnih objekata i dekoracija, monumentalnijih i
reprezentativnijih od renesansnih. Barok je reakcija
na strogi renesansni stil s klasi¢nim obiljezjima,
naglasava simetriju s centralnim motivom,
bogatstvo dekoracija i zaobljene linije. Primjeri
italijanskog baroka uklju¢uju Trg sv. Petra u Rimu
(1656.-1675.) i Trevi fontanu (1732.-1762.).

Arhitekturu i enterijer karakteriSu zaobljene linije,
dinamika volumena, kolonade, kupole, svjetlo

i sjenke te koloristi¢ni efekti. Navedeni stilski
elementi i principi vidjivi su na fasadi crkve San
Carlo alle Quattro Fontane u Rimu, ¢iji je autor
Francesco Borromini, kao i na Berninijevom
remek-djelu Sveta Tereza u ekstazi u enterijeru
crkve Santa Maria della Vittoria (1645.-1652.).
Borromini je stvorio opticke iluzije u Galeriji palate
Spada u Rimu (1632.), a Andrea Pozzo se proslavio
iluzionistickom perspektivom ,,quadratura“ na
freskama kupole crkve Sant’lgnazio (1685.),
povezujuci tehniku optic¢ke iluzije (trompe-I'oeil,
fr.) s nau¢nom perspektivom renesanse.

Barokna arhitektura uklju¢uje monumentalna
stepenista i reprezentativne gradevine, primjerice
Kraljevsku palatu u Caserti, izgradenoj u drugoj
polovini 18. stolje¢a. Mediteranska klima uticala
je na izbor materijala poput keramike, mermera i
kamena, vidljivo u enterijerima Borghese galerije
u Rimu. Barokni namjestaj, koji prelazi iz kasne
renesanse i manirizma, u 17. stoljecu postaje
masivan, pravougaonog oblika i preornamentiran,
simbolizujudi status i bogatstvo.

104 Trg sv. Petra u Rimu, Italija (1656.-1675.), Gian Lorenzo Bernini. 105 Galerija palate Spada u Rimu, Italija (1632.), Francesco Borromini.
106 Monumentalno barokno stepeniste u enterijeru Kraljevske palate Caserta, Italija (1752. - 1780.), Luigi Vanvitelli.
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107 Palata Luxembourg u Parizu, Francuska (1615.-1645.), Salomon de Brosse za Mariju de Medici. 108 Chateau de Maisons arhitekte (1630.-1651.), Francois Mansart.
109 Enterijer velikog salona objekta Hotel du Petit-Luxembourg (1710.-1713.), Germain Boffrand.

Rokoko se razvija u 18. stolje¢u, posebno u

Veneciji, a odlikuju ga pokret, teatralnost i spoj
razli¢itin materijala. Venecijanska spavaca soba

u Palati Sagredo sadrzi Stukature, drvorezbarske
ornamente i 29 gipsanih skulptura andela, baldahin
od Stukature koji imitira tkaninu, te zidne obloge od
drveta i svile. Venecijanske palate ¢esto kombiniraju
goticki i renesansni eksterijer s baroknim
enterijerom, a tipi¢ni namjestaj ukljucuje toaletni
sto s ogledalom, mermernu povrsinu i pozlacene
ornamente (Palazzo Dario).

Barok u Francuskoj / Stil Luja XIV

U Francuskoj se barok naziva stilom Luja XIII i
Luja X1V, u Engleskoj jakobinskim, u Njemackoj
stilom kneza Augusta Jakoba, a u Austriji stilom
Marije Terezije. Periodizacija stilova u Francuskoj se
povezuje sa imenima monarha:
Rani barok, vladavina Luj XIIl (1610.-1643.),
uticaj pozne renesanse;
Razvijeni barok, vladavina Luj XV (1643.-1715.),
paradni i dekorativni pravac;
Rezans, Filip Orleanski (1715.-1723.), prelazni stil;
Pozni barok, rokoko, vladavina Luj XV (1723.-1774.),
slobodni, dekorativni pravac visokog baroka.

Rani barok u Francuskoj pod vlas¢u Luja Xl nosi
uticaj italijanske pozne renesanse. Luxembourg
palata u Parizu, po uzoru na Palatu Pitti, gradi

se za kraljevu majku, Mariju de Medici, u periodu
1615.- 1645. godine i predstavlja primjer kasnog
manirizma i uticaja italijanske renesanse. Arhitekt
Francois Mansart (1598.-1666.) u Chateau de Maisons
uspijeva pomiriti goticku tradiciju s baroknim stilom,
uvodedi apartmansku organizaciju prostora kreirajuci
karakteristi¢ni mansardni krov.

Luj XIV (,,Kralj Sunce®) je monarh koji je vladao pune
72 godine, u periodu 1643.-1715. g., a ovaj historijski
period je poznat kao ,Velika era“ Francuske (Le
Grand Siécle, fr.). Cilj Luja XIV je bio impresionirati
evropske vladare grandioznim dvorom, festivalima

i vatrometom, te je preselio prijestolnicu monarhije
iz Pariza u Versaj, gdje je njegov otac Luj Xl
prvobitno izgradio ljetnikovac. Po uzoru na dvorac
Vaux-le-Vicomte koji je dao izgraditi ministar
finansija Nicolas Fouquet, Louis XIV je 1661. godine
odlucio je pretvoriti Versaj u velicanstvenu palatu

i srediSte francuske moci, sa arhitektima Louis Le
Vau, Jules Hardouin-Mansart, pejzazistom André
Le Nétre i slikarom i enterijeristom Charlesom

110 Komoda u stilu Luja XIV (1710.-1720.), André-Charles Boulle. Materijali: orahovo drvo furnirano ebanovinom, inkrustacije od mesinga i kornjacevine, pozlaéeni
bronzani ukrasi i plo¢a od verd antique mramora. Dimenzije: 87,6 x 128,3 x 62,9 cm. 111 Graficki prikaz tipicne Stuko dekoracija zidnih ploha salona u stilu Luj XIV.
112 Stuko dekoracija, kartus, sa naglasenim centralnim motivom.
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Le Brunom. Versajska palata predstavlja zenit
barokne umjetnosti, koja se ogleda u simetriji,
monumentalnosti i apsolutistiCkom simbolizmu.
Grandiozna barokna kompozicija parka ukljucuje
geometrijski oblikovane krosnje, skulpture i fontane.

Versajski kraljevski saloni odlikuju se bogatstvom
ukrasa, raskoSnom rasvjetom, savrSenom izradom

i upotrebom skupocjenih materijala. U njihovoj
dekoraciji koristeno je ¢ak 130 vrsta mermera,
primijenjenih na zidovima, podovima, plo¢ama
namjestaja i kaminima. Tavanice su oslikane

ili ukrasene raskosSnom ornamentikom od

pozlacenog Stuka, stvarajudi jedinstvenu atmosferu
monumentalnog sjaja i reprezentacije kraljevske modi.

Galerija ogledala ili Sala ogledala (La Galerie des
Glaces, fr.) u Versajskoj palati, dugacka 73 metra,
Siroka 10,5 i visoka 12 metara, predstavlja najprestizniji
prostor cijelog kompleksa. Enterijer je prepoznatljiv
po svodu ukraSenom freskama Charlesa Le Bruna
(1619.-1690.) koje veli¢aju kralja Luja XIV. Jedan zid
¢ini niz od 17 prozora, dok im nasuprot stoji zid sa 17
velikih ogledala sa arkadnom formom, stvarajudi igru
svjetlosti i refleksija. Zidovi su oblozeni skupocjenim
mermerom, ukraseni pozla¢enom bronzom i
goblenskim tapiserijama, a izmedu prozora i ogledala
sa arkadnim zavrSecima se nalaze pilastri od zelenog
mramora sa kapitelima u obliku francuskih simbola,
kao Sto su ljiljani i galski pijetao. Osim estetske
vrijednosti, ova sala ima historijski znacaj - upravo
ovdje je 1919. godine potpisan Versajski sporazum
kojim je okoncan Prvi svjetski rat.

Galerija ogledala ima izduzeni oblik, a na njenim
krajevima smjestene su Salon rata i Salon mira. U
Salonu rata nalazi se ovalni Stuko-reljef kipara Antoinea
Coyzevoxa, koji prikazuje Luja XIV kako nemilosrdno
gazi neprijatelja dok ga ovjencava slava. Za dekoraciju

su koristeni skupocjeni mermeri i pozlac¢ena bronza,
Sto dodatno naglasava monumentalnost prostora.
Svod galerije oslikao je Charles Le Brun, a njegove
freske prikazuju trijumf Francuske nad Njemackom,
Holandijom i Spanijom. Saloni su imali zna¢ajnu
ulogu u drustvenom zivotu aristokratije, jer su u njima
organizovani prijemi, razgovori i druzenja. Iz toga je
proizasla potreba za uredenjem udobnih enterijera,
opremljenih novim tipovima namjestaja namijenjenim
sjedenju i odmoru. Polozaj sjedenja bio je strogo
odreden drustvenim statusom, a upravo u tom periodu
razvijaju se dvosjed, trosjed, fotelja i tabure.

Barokni namjestaj u stilu Luja XIV odlikuju

masivnost, bogatstvo materijala, pozla¢eno drvo,
simetrija i dekorativne krivine. Fotelja u stilu Luj XIV
prepoznatljiva je po raskosi, zaobljenim linijjama u
obliku slova ,,S*, pozla¢enom drvetu, inkrustacijama od
mesinga, kornjacevine i drugih dragocjenih materijala,
te ¢vrstim nogicama u obliku slova ,,X* koje osiguravaju
stabilnost. U kraljevskoj radionici Goblen (Manufacture
des Gobelins, fr.) su izradivane goblenske presvlake za
namjestaj, tapiserije i ¢ilimi. Prepoznatljive su komode
s inkrustacijama od mesinga i kornjacine kore u izradi
André-Charles Boullea (1642.-1732.), najprominentnijeg
francuskog stolara tog vremena.

Razvijaju se dvosjed, trosjed, fotelja i tabure, a
kreveti su monumentalni, pravougaoni i odvojeni
balustradom. Dekorativni motivi u francuskim
baroknim interijerima prisutni su na zidovima,
stropovima i namjestaju. Medu najces¢ima su
dvostruko slovo L, simbolizirajuci Luja XIV, figuralni
prikazi, ljiljani, koji oznacavaju francusku kraljevsku
heraldiku, te floralni motivi u obliku tzv. kartusa,
ovalnih ili Stukiranih okvira sa ukrasnim ornamentima.
Baroknu dekoraciju karakteriSu simetrija,
monumentalnost i naglaseni centralni motiv, sto
zajedno stvara dojam raskosi i kraljevske modi.

113 Konstrukcija mansardnog krova, Ciji je autor barokni francuski arhitekta Francois Mansart.
114 Graficki prikaz dekoracija salona u stilu Luja XIII, niz uramljenih pravougaonika oslikanih floralnim motivima.
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115 Salon rata (Salon de la Guerre, fr.) u Versajskoj palati. 116 Salon mira (Salon de la Paix, fr.) u Versajskoj palati. 117 Aksonometrijski prikaz Versajske palate, gradena
za vrijeme vladavine Luja XIII, Luja XIV i Luja XV, po vodstvom arhitekata Louis Le Vau, Jules Hardouin-Mansart, André Le Notre i slikarom i enterijeristom Charlesom
Le Brunom. 118 Fotelja u stilu Luja XIV (1700.-1710.). Materijali: rezbareno i pozlaceno orahovo drvo, pletivo i somot. Dimenzije: 144,8 x 70,2 x 71,1 cm. 119 Graficki
prikazi prepoznatljivog namjestaja u stilu Luj XIV: fotelja, konzolni stol i detalj nogice u obliku slova ‘S’ i koja zavrsava oblikom jelenje Sape. 120 Galerija ogledala (La
Galerie des Glaces) uVersajskoj palati; je projekat arhitekte Jules Hardouin-Mansarta, a uredena od-strane enterijeriste i slikara Charles Le Brun.
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121 Ovalni salon Hotel de Soubise u Parizu, Francuska (1735.-1740.), Germain Boffrand. 122 Detalj rokoko dekoracije stropova, zidova i

vijenaca u obliku slova ‘'S’ i ‘C’ u Ovalnom salonu Hotel de Soubise u Parizu.

REZANS | ROKOKO

Stil Luja XV

Rezans predstavlja prelazni period vladavine
namjesnika, regenta, umjesto maloljetnog vladara.

U Francuskoj je regent Filip Orleanski vladao u ime
Luja XV u periodu od 1715. do 1723. godine. Ovaj
period obiljezen je transformacijom stilova i oblika iz
monumentalnog i strogo simetri¢nog stila Luja XIV
prema laganijem i intimnijem stilu Luja XV. Tokom
perioda rezans i rokoko u Francuskoj se ne gradi
veliki broj novih objekata zbog ratova i ekonomske
krize. Umjesto toga, postojeci dvorci se uglavnom
preureduju u skladu s novim dekorativnim obiljezjima
i opremaju novim namjestajem.

Namjes$taj iz doba rezansa karakteriSu oslonci u

vidu izvijenog slova “S” sa pozlatom, dok zavr3seci
oslonaca poprimaju oblik puza ili srneceg papka.
Stolice i fotelje postaju Sire i udobnije; obod sjedista
je simetri¢no rezbaren i blago zaobljen, a tapecirano
sjedalo, naslon i nasloni za ruke josS uvijek zadrzavaju

pravolinijski oblik, koji ¢e se izgubiti s dolaskom stila
Luja XV. Komode poprimaju izvijeni profil i obogacuju
se razli¢itim dekorativnim elementima. Enterijer u
stilu rezansa donosi zaobljenja i udubine; velike sale
oblikuju se u ovalnim osnovama, dok gornji dijelovi
vrata, prozora, kamina i ogledala dobijaju lu¢ne
zavrSetke. Okviri i panoi imaju slobodnije konture, sto
svjedodi o teznji za intimnos$c¢u i komforom.

Za razliku od ranijih stilova, rokoko se najprije
pojavio u dekorativnoj umjetnosti, a tek potom se
prosirio na slikarstvo, skulpturu i arhitekturu. Stil
Luja XV, poznat i kao Rokaj (Rocaille, fr.) se veze za
vremenski period 1723.-1774. godine, predstavlja
slobodni dekorativni pravac visokog baroka, s
naglaskom na uredenje enterijera. Rokoko se javlja
kao logi¢na transformacija u periodu rezansa, a
karakteriSu ga masta, fantazija i lakoca. Za razliku od
monumentalnog i strogo formalnog stila Luja XIV,
rokoko je naglaseno asimetri¢an, kontrastan i razigran,
pa se moze posmatrati i kao reakcija na oficijelni
barok prethodnog vladara. Dominantni motivi u
dekoraciji jesu Skoljke, cvijece i lis¢e sa izrazenom
asimetricnom crtom. Posebno se isti¢e rocaille
(Skoljka), zatim chenet (asimetri¢ni ukras sa zenskim

123 Prikaz zidne plohe salona u stilu Luj XV, Jules-Edmond-Charles Lachaise, Eugéne-Pierre Gourdet. 124 Enterijer salon za prijem ureden u stilu Luj XV,
Chateau de Fontainebleau. 125 Graficki prikaz dekoracije stilova rezans i rokoko iz knjige “Livre Nouveau de Prinsipes D’Ornemens, tres facil. Pour apprendre a
Dessigner”, autora Nicolas Guérarda, 1715.-1725.
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126 Konzolni stol (1725.). Materijali: pozlaceno drvo i Languedoc mramor. Dimenzije: 88,9 x 124,5 x 49,5 cm. 127 Trosjed, canapé fr., dio garniture za sjedenje (1754.-1756.), Pierre
Contant d'lvry. Materijali: rezbarena i pozlacena bukovina, presvlaka od vune i svile. Dimenzije: 11,8 x 235 x 81,3 cm. 128 Mali pisaci stol sa pretincima i ladicama ,,Bonheur-du-
jour“ili ,Dnevna sreca” (1768.). Materijali: hrastovo drvo furnirano amarantom, bajcanim javorom i mahagonijem, porcelan i pozlacena bronza. Dimenzije: 82,6 x 65,7 x 40,6 cm.

motivom), agrafe (okvir oko centralnog motiva nalik
kopci), te pijetlova krijesta. U rezbarijama se Cesto
ubacuju i kineski tradicionalni motivi, Sto svjedoci o
eklekti¢nosti i otvorenosti ovog stila.

U doba Luja XV razvija se novo plemstvo koje

napusta strogi Zivot Versaja i okrece se luksuznom
gradskom nacinu zivota, pra¢enim individualnim
ukusom i svjezim idejama. Kraljevski apartmani se
ureduju u “Velikom stilu”, sa “sretnom ravnotezom”,
otmjenoscu i elegancijom. Prostori postaju manje
formalni i udobniji, a rokoko salon se pretvara u centar
drustvenih zbivanja 18. stoljeca. U prvom planu su
komfor i intimnost: sobe se reduciraju na razumnu
mjeru, a namjestaj se odmice od zidova prema sredini
prostorije i postaje udobniji i prilagoden ljudskim
potrebama. Enterijeri su svijetli, oslikani i pozlaceni;
zidne povrsine pravougaone s karakteristicnim
ornamentima, dok razigranost oblika i bogatstvo
dekorativnih motiva dominiraju prostorom. Rokoko
zadrzava simetriju u cjelini, ali njegovi detalji svjedoce
0 izrazenoj asimetriji. Stropovi, zidovi i vijenci ispunjeni
su krivinama, oblicima slova “S” i “C”, nepravilnim
kamenjem, Skoljkama i prirodnim motivima.

Namjestaj u stilu Luja XV postaje statusni simbol:
berzere ili bergére (fr. podvarijanta berzera
konfesional ili bergére confessionnal) i danas
simboliziraju fotelju za relaksaciju s naslonom za
glavu. Tu su i markize, udobne fotelje Sirine do 120
cm za dame u krinolinama, te fotelje za kabinete sa
sjedalom u obliku romba, koje svjedoce o luksuzu

i nacinu zivota ove epohe. Za razliku od previsokih
sjedala iz perioda renesanse, sada se usvaja visina
sjedala od 45 cm, a nogice su oblikovane u obliku
slova ‘S’, bez ukrute koja je bila karakteristi¢na

za prethodni barokni stil Luja XIV. Linije su vitke,
izvijene i mastovite, dok je obiljezje cjelokupnog
namjestaja udobnost i lezernost u skladu sa
modom i duhom vremena. Posebno se isti¢u

jasne anatomske linije, pojava salonskih garnitura

i “federisanja” sjedala. Namjestaj se izraduje sa
izvanrednim zanatskim umije¢em; u komode, pisace
stolove i druge elemente Cesto se, tehnikama
intarzije i inkrustacije, umecu razli¢iti materijali
poput egzoti¢nog drveta, bronze i slonovace. Za
razvoj stila posebno su zasluzni zanatlije i dizajneri,
mnogo Vvise nego arhitekti, Sto dodatno naglasava
znacaj ru¢ne dekoracije.

129 Berzera u stilu Luja XV, Bergére, fr. (1765.). Materijali: rezbarena i pozlac¢ena bukovina. Dimenzije: 101,3 x 81,3 x 59,7 cm. 130 BerzZera konfesional, Bergére
confessionnal, fr. Materijali: pozlaceno rezbareno drvo, tapacirung i Zuti damast. Dimenzije: 108 x 70 x 56 cm. 131 Fotelja za kabinete, Fauteuil de bureau, fr. u stilu
Luja XV (1750.). Materijali: rezbarena orahovina, tapacirung od koze. Dimenzije: 91,4 x 80 x 58,4 cm. 132 Markiza, Marquise, fr. (sredina 18. stoljeca). Materijali:
rezbareno drvo dekorisano rokaj motivima, naslon, rukonasloni i sjediste tapacirani i presvuceni barsunom. Dimenzije: 90 x 92 x 49,5 cm.
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KLASICIZAM

Stil Luja XVI

Klasicizam je zdravlje,
romantizam je bolest.

Johann Wolfgang von Goethe

Klasicizam oznacava stil u zapadnoevropskoj
umjetnosti, knjizevnosti, teatru i muzici, inspirisan
klasi¢nim uzorima antiCke grcke i rimske umjetnosti

i kulture. Stilovi klasicizam i ampir hronoloski se
ubrajaju u rani period moderne historije, doba
obiljezenog otkri¢ima novih kontinenata, razvojem
medudrzavne i interkontinentalne trgovine, sto se
moze smatrati ranom formom globalizacije. Period
od 15. do 19. vijeka karakteriSe evropski kolonijalizam,
Sirenje krs¢anstva, brojni ratovi i mirovni sporazumi,
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te utemeljenje evropskih monarhija. Kraj 17. i pocetak
18. stoljeca predstavlja doba prosvijetiteljstva -
kulturoloskog pokreta evropskih intelektualaca,
medu kojima su i francuski enciklopedisti, zalagajuci
se za razvoj nau¢ne metode, racionalnost i
individualnost, nasuprot tradiciji i apsolutisti¢kim
idealima. Francuski saloni u to vrijeme predstavljali
su centralna mjesta okupljanja intelektualaca i
umjetnika, gdje su ravnopravno ucestvovali muskarci
i zene iz viSih drustvenih slojeva, kreirajuci drustvene
i stilske norme, modu i trendove.

Kljuénu ulogu u definiranju stilova i oblikovanju
enterijera i namjestaja u periodu od 17. vijeka pa
do Francuske burzoaske revolucije 1789. imao je
Francuski dvor i akademija arhitekture, skulpture

i slikarstva. To objasnjava stilsku ujednacenost
francuske dekoracije enterijera u periodu vladavine
Luja XIV, Luja XV i Luja XVI. Stoga se barokni
francuski period naziva stilom Luja X1V, francuski
rokoko - stilom Luja XV, a francuski klasicisticki
period - stilom Luja XVI.
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Luj XVI, posljednji francuski monarh, bezuspjesno je
pokusao reformisati francuski ancien régime u skladu
sa nacelima prosvjetiteljstva. Njegovu vladavinu
obiljezile su socijalne nejednakosti, finansijska kriza

i duboki jaz izmedu aristokratije i Sire populacije-
burzoazije, pa se moze reci da je ona bila obiljezena
politickom i ekonomskom dekadencijom. Klju¢ne
licnosti ovog stilskog perioda su Luj XVI i njegova
supruga Marija Antoaneta.

Francuski klasicizam u ovom periodu predstavlja
snazan povratak klasi¢nim uzorima. Struja a la
grec trajala je oko deset godina, nakon ¢ega se
dekorativna umjetnost usmjerava ka rimskom
registru iz vremena prvih vladara. Pojava klasicizma
bila je potaknuta, izmedu ostalog, zasi¢enjem
dvorske i bogate klijentele dekoracijom baroka i
rokokoa, te arheoloskim otkri¢ima Herkulaneuma
i Pompeja, antickih gradova unistenih erupcijom
Vezuva 79. godine n.e. Artefakti i arhitektura
ovih gradova, dobro oCuvani jer su vijekovima
bili izolovani od zraka i vlage, omogudili su
sveobuhvatno upoznavanje anti¢ke umjetnosti,
kulture i nacina zivota.

Historicari umjetnosti smatraju da je francuski
klasicizam tog perioda ispravnije nazvati po

Mariji Antoaneti (1755.-1793.), francuskoj kraljici
austrijskog porijekla, nego po njenom suprugu, a
kojoj se pripisuje nepopularna izjava: ,,Ako nemaju
hljeba, neka jedu kolace“. Marija Antoaneta uvela

je novi stil u izradi namjestaja i ukrasa, dovodedi
austrijske majstore koji su francuskom klasicizmu
dali potpuno novi stilski izraz. Posebnu paznju Marija
Antoaneta posvetila je uredenju Malog Trijanona u
Versaju, objekta koji je prvobitno Luj XV poklonio
kurtizani Madame Pompadour, a potom Madame
du Barry. Projekt Malog Trijanona povjeren je
arhitekti Ange-Jacques Gabrielu, a Luj XVI ga je
darovao supruzi Mariji Antoaneti, kako bi sluzio

kao mjesto izolacije od formalnosti i kraljevskih
odgovornosti. Arhitektura ovog paviljona kvadratne
osnove je jednostavna, sa simetri¢nim klasicistickim
fasadama svedene dekoracije, kosim krovom koji je
sakriven balustradom i monumentalnim pristupnim
i enterijerskim stepenistima. Stil Malog Trijanona
predstavlja tranziciju izmedu rokokoa i klasicizma:

137 Motivi klasicizma: Akantusovo lis¢e, vaze sa cvije¢em, gréki meanderi, delfini, palmete, glave lavova itd.

UnupnuUpoidnunpu
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138 Budoar Marije Antoanete (Le Cabinet de la Méridienne) sa lezaljkom za kralji¢in poslijepodnevni odmor, Versaj (nakon restauracije 2020. godine).

139 Budoar Marije Antoanete, Versaj (prije restauracije 2020. godine).

oblici su kvadratni i pravougaoni, dekoracija je u vidu
ravnih linija, a razmjere harmonicne. Klasicisticka
elegancija enterijera ogleda se u geometrijskoj
strogosti, vitkim proporcijama, tapeciranom
namjestaju i skupim tkaninama.

Okviri ogledala, slika i zidnih panoa su pozlaceni,

a oblaganje drvenim panelima, tehnikom koja

se naziva boazerija (bois, fr. drvo), koja je
karakteristi¢na je za francuske stilove 17. stoljeca.
Lusteri i svje¢njaci izradeni su od pozlacene bronze,
dok budoar kraljice obiluje tapeciranim lezaljkama za
poslijepodnevni odmor La Méridienne s baldahinom
u plavotirkiznoj boji, koja je nakon restauracije 2020.
godine zamijenjena svilenom presvlakom ljubicaste
boje. U odnosu na prethodne stilove Luja XIV i

XV, stil Luja XVI odlikuje umjerena ornamentacija,
simetrija i racionalna dekoracija. PovrsSine zidova,
namjestaja, tapiserija i keramike oivi¢eni su okvirima
i profilacijom. Motivi i ornamenti preuzeti su iz

klasi¢nog repertoara i prirode: akantusovo lis¢e, vaze
s cvije¢em, grcki meanderi, delfini, palmete, glave
lavova. Primjenjuje se i stolarska tehnika marketerija,
izraduju¢i mozaik od furnira razli¢itih vrsta drveta s
geometrijskim, apstraktnim ili floralnim motivima.

Namjestaj stila Luja XVI manje je udoban od onog
Luja XV, ali finije izraden. Stolice i fotelje imaju prave
noge, kvadrati¢nog ili kruznog presjeka, profilisane
ili s kanelurama, imitirajuci anti¢ke stubove. Ormari,
vitrine i biblioteke pravougaoni su, dekorisani
marketerijom i bronzanim ukrasima. Tipi¢ni detalji
uklju€uju naslone stolica i uzglavlja kreveta u obliku
»en chapeau” (,,Sesir”), te pisace stolove za dame

- bonheur du jour (,dnevna radost”), sa slozenom
konstrukcijom i sakrivenim pretincima. Primjeri
fotelja radeni su kod prominentnih pariskih stolara
poput Georges Jacoba, s ovalnim ili pravougaonim
naslonom, ravnim nogicama i tapeciranim sjedalom.

140 Kralji¢ina fotelja, Fauteuil a la reine, fr. u stilu Luja XVI (1785.), Georges Jacob. Materijali: rezbarena i pozla¢ena bukovina, svilena presvlaka tapaciranog
sjedista, naslona i rukonaslona. Dimenzije: 98,4 x 67,0 x 60,0 cm. 141 Kralji¢ina fotelja, Fauteuil a la reine, fr. (1780.-1785.), Georges Jacob. Materijali: rezbareno
i pozlaceno orahovo drvo, vezeni satensko-svileni tapacirung. Dimenzije: 102,2 x 74,9 x 77,8 cm. 142 Mehanicki stol, Table mécanique, fr. (1778), Jean-Henri
Riesener. Materijali: hrastovina dekorisana marketerijom, inkrustacije od bronze, Zeljeza i mesinga, ogledala i somot. Dimenzije: 78,7 x 113 x 69,2 cm.

140 141 142
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143 Enterijer Salona za prijeme (Le salon de compagnie) Malog Trijanona u Versaju. 144 Kralji¢in budoar poznat kao Kabinet pomic¢nih ogledala (Cabinet des glaces
mouvantes), Mali Trijanon, Versaj. 145 Aksonometrijski prikaz Malog Trijanona (Le Petit Trianon) u Versaju, Francuska (1762.-1768.), Ange-Jacques Gabriel.

146 Kralji¢ina fotelja, Fauteuil a la reine, fr., u stilu Luja XVI (1785.), Georges Jacob. Materijali: rezbarena i pozlacena bukovina, svilena presvlaka tapaciranog
sjedista, naslona i rukonaslona. Dimenzije: 98,4 x 67,0.x 60,0 cm.
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147 Enterijer imperatorice Zozefine u zamku Malmaison, Francuska (1800.-1802.). 148 Zamak Malmaison, Francuska. 149 Enterijer imperatorice Zozefine
u zamku Malmaison, Francuska (1800.-1802.). 150 Stol Guéridon u “egipatskom” stilu, Retour d’Egypte, fr., 1860. Materijali: mahagoni, pozla¢ena bronza.
Dimenzije: 80 x 80 x71 cm.
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Moj je cilj da umjetnost govori o postignucima
proteklih petnaest godina.

Napoleon Bonaparte

Pod pojmom ampir stil podrazumijeva se moda

i umjetnicki izraz u vrijeme vladavine Napoleona
Bonaparte (1804.-1830.), a u Sirem smislu obuhvata
i ranija razdoblja direktorijuma i konzulstva. Ovaj stil
se razvija neposredno nakon Francuske revolucije,
koja je okoncala apsolutisti¢cku monarhiju i pod
uticajem ideala i principa prosvijetiteljstva stvorila
sekularnu i demokratsku republiku. Prvih deset
godina nakon revolucije (1789.-1799.), u razdoblju
poznatom kao direktorijum, Francuskom upravlja
kolektivno tijelo od pet direktora. To je prelazno
vrijeme izmedu monarhije i Napoleonove epohe,

151 Enterijer dvorca Fontainebleau, Francuska (1804.), ureden u ampir stilu.
152 Enterijer Salona cetiri godisnja doba u Palati Beauharnais, Francuska (1803.), ureden u ampir stilu.

kada nova gradanska elita preuzima dominantnu
ulogu. U palatama se pojavljuju nova obiljezja

- zastave i grbovi revolucije - nadogradeni na
dekorativni jezik klasicizma, ukrasen kartusima,
girlandama, gr¢kim vazama. Enterijeri ovog doba
preferiraju dekoraciju nad arhitekturom, a inspiracija
se crpi i iz etrurske umjetnosti. Period konzulstva
(1799.-1804.) obiljezava Napoleonov uspon. Nakon
vojnih pohoda u Italiji i Egiptu, on 1799. postaje Prvi
konzul Francuske i zeni se gradankom Josephine. U
ovom razdoblju pocinje intenzivno oblikovanje stila
koji ¢e dosegnuti punu afirmaciju kada se Napoleon
1804. proglasi carem. Tako zapocinje epoha ampira
(Empire, fr. carstvo, imperija), stila koji velica
imperijalnu mo¢ Francuske i oslanja se na uzore
Rimskog carstva, ali i na simbole snage i vje¢nosti
preuzete iz Egipta. Stoga se ovaj stil naziva i
»carski“ stil. U Parizu se grade trijumfalne kapije,
postavljaju obelisci, sfinge, grifoni i drugi znakovi
pobjede i modi.

153 Graficki prikaz Napoleonovog trona u ampir stilu, Pariz, Francuska (kraj 18. stoljeca), Charles Percier i Léonard Fontaine.
154 Graficki prikaz fotelje u ampir stilu, Pariz, Francuska (kraj 18. stoljec¢a), Charles Percier i Léonard Fontaine.
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155 Graficki prikaz enterijera spavace sobe u ampir stilu, Pariz, Francuska (kraj 18. stolje¢a), Charles Percier i Léonard Fontaine.
156 Graficki prikaz enterijera u ampir stilu, Pariz, Francuska (kraj 18. stoljeca), Charles Percier i Léonard Fontaine.

Ampir stil bio je oblikovan pod Napoleonovim
pokroviteljstvom, uz pomo¢ njegovih bliskih
saradnika - slikara Jacques-Louisa Davida (1748.-
1825.) i arhitekata Charles Perciera (1764.-1838.) i
Léonard Fontainea (1762.-1853.). Zamak Malmaison,
koji je 1799. godine postao rezidencija Napoleona

i Josephine, ureden je u ampir stilu. Posebno se
istice kraljevski krevet u formi anticke kline, poznat
kao lit-en-bateau (krevet-brod), dok novi element
enterijera postaje pomi¢no ogledalo - psiha. U
palati Fontainebleau, u kojoj se nalazi Napoleonov
tron, enterijere odlikuju bogate tkanine, naj¢esc¢e u
pompejanski crvenoj boji, dok u palati Beauharnais
ampir stil pokazuje punu rasko$ i pompu novog
Carstva. Zidovi su oblozeni Stukaturom s pozlatom
ili tkaninama, a duh luksuza, proizveden brzo i

u velikim koli¢inama, odrazava nove drustvene

vrijednosti gradanske klase koja je doSla do izrazaja

nakon Revolucije.

Razvoj dekorativne umjetnosti u ampir stilu usko

je povezan sa zanatstvom i usponom industrijske
proizvodnje. Po prvi put se namjestaj, izraden u
velikim serijama, nudi u salonima i buticima, Sireci
krug potrosaca izvan aristokratskog sloja. Namjestaj
je uglavnom izradivan od mahagonija, dok su noge
i nosaci oblikovani u formi karijatida, krilatih sfingi,
zivotinjskih Sapa i drugih mitoloskih ili alegorijskih
figura, najcesée u bronzi. Motivi koji dominiraju su
krilata pobjeda - Nike, p¢ela (Napoleonov simbol),
orlovi, grifoni, lovorove grane, egipatski ornamenti i
muzicki instrumenti. Stolarski zanat u ovom razdoblju
prelazi u fazu proto-industrijske proizvodnje.
Uporabom panelnih ploca, ljepljenih od vise letvica
i oblozenih furnirom ili marketerijom, otvara se put
masovnijoj i brzoj proizvodnji luksuznog namjestaja.

157 Stolica “Curule” od mahagonija u stilu direktorijum, Jacob Freres, Pariz (1795.-1799.).
158 Graficki prikaz kreveta (Récamier, Jacques-Louis David) sa baldahinom u ampir stilu, Pariz, Francuska (kraj 18. stoljeca), Charles Percier i Léonard Fontaine.
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BAROK, REZANS |
ROKOKO U OSTALIM
EVROPSKIM ZEMLJAMA

U Sjevernoj Evropi barok je prvenstveno
prihvacen u gradnji crkava i manastira, dok

je u profanoj arhitekturi dugo zadrzana
srednjovjekovna tradicija; barok i rokoko narocito
su se razvili u crkvenoj arhitekturi, enterijeru i
namjestaju. U pocetku su ovi stilovi smatrani
dekadentnom fazom renesanse, ali je Sigfried
Giedion kasnije prepoznao barok kao prostornu

i idejnu vezu izmedu renesanse i klasicizma,
naglasavajuci njegovu kompleksnost i dinamiku
prostora. U Austriji barok uvodi Carlo Antonio
Carlone projektom manastira St. Florian, sa
karakteristi¢nim oslikanim plitkim svodom
(Platzlgewolbe) i iluzionisti¢ckim prikazima
perspektive, dok je Johann Bernhard Fischer

von Erlach projektovao Karlskirche u Bec¢u
(1716.-1737.), ¢iji je enterijer oblikovan oko ovalnog
potkupolnog prostora sa bo¢nim kapelama,
osvijetljenog visokim prozorima i ukrasenog
mermernom dekoracijom. U Svicarskoj se izdvaja
biblioteka manastira u St. Galenu (1748.-1770.),
bogato dekorisana freskama, Stukaturom i
drvorezbarskim detaljima galerije od orahovog
drveta. U Njemackoj se isti¢e crkva hodocascéa
Birnau (1745.-1751.) arhitekte Petera Thumba, sa
konzolnim balkonima, skulpturalnom dekoracijom
i iluzionistickim freskama, kao i crkve hodocasca
Dominikus Zimmermann, posebno Wieskirche,

sa bogatom bijelo-zlatnom Stuko dekoracijom,

te Vierzehnheiligen Basilica arhitekte Balthasar
Neumann, u blizini Bamberga, sa slozenom
prostornom kompozicijom i rokoko ornamentikom
u bijeloj, zlatnoj i ruzi¢astoj boji. Neumann je
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projektovao i Wurzburg Residence (1735.), sa
rokoko kapelom i monumentalnim baroknim
stepenistem nad kojim se nalazi bogato oslikana
kupola. Uticaj francuskog rokokoa u Njemackoj
vidljiv je u paviljonu Amalienburg u okviru
Nymphenburg palate, koji je projektovao Francois
de Cuvillies (1734.-1739.), sa srebrnim Stuko-
ornamentima, bogato profilisanim okvirima
prozora i ogledala, gdje refleksije svjetlosti
stvaraju efekat kaleidoskopa. Generalno, u
njemackom i austrijskom baroku preovladavaju
pastelni tonovi, dok se intenzivnije boje javljaju u
periodu rokokoa, a podovi se izvode kao parketi
slozeni u geometrijskim Semama ili u keramici i
mermeru razliCitih obrazaca.

U Spaniji Churrigueresco predstavlja zavrénu fazu
renesanse (oko 1650.-1780.), koja se vremenski
poklapa sa barokom i rokokoom u ostatku Evrope.
Naziv poti¢e od arhitekte Jose Churriguera,
jednog od glavnih predstavnika ovog pravca.

Stil nastaje kao reakcija na raniju dekorativnu
suzdrzanost i odlikuje se izuzetno bogatom,
razigranom i prenaglasenom ornamentikom koja
prekriva osnovne klasi¢ne arhitektonske forme.
Primjeri se nalaze u crkvenim enterijerima, poput
sakristije manastira La Cartuja u Granadi, kao i

u katedrali u Toledu koje je projektovao Narciso
Tome, gdje svjetlost i skulpturalna dekoracija
stvaraju izrazito teatralan efekat. Ovaj izrazito
dekorativni Spanski barok prenesen je i u Latinsku
Ameriku, gdje je snazno uticao na razvoj sakralne
arhitekture. Namjestaj Spanske renesanse bio je



uglavnom jednostavan i masivan, izradivan od
oraha, hrasta, bora i kedra. Posebno je znacajan
varguefo, preklopni kabinet sa bogato ukrasenim
unutrasnjim dijelom i brojnim pregradama, koji se
koristio za ¢uvanje dragocjenosti i dokumenata
te je bio izvozen u Italiju i Francusku. Tekstilna
proizvodnja obuhvatala je damast, brokat i somot
pod italijanskim uticajem, dok je koza, narocito iz
Kordobe, bila cijenjen izvozni proizvod. Metalni
svijeénjaci i zidni nosaci bili su vazni elementi
enterijera, a svijece su predstavljale osnovni izvor
vjeStackog osvjetljenja. Tokom vladavine Charles
V, Spanski uticaji prosirili su se i na Nizozemsku,
gdje su se preplitali sa francuskim, njemackim

i engleskim idejama, Sto je doprinijelo daljem
razvoju evropskog dizajna.

Engleski barok razvija se nakon Velikog pozara
Londona 1666. godine i najznacajnije je vezan za
rad Christopher Wren, koji je projektovao brojne
londonske crkve i katedralu St Paul’s Cathedral.
lako pod uticajem italijanskog i francuskog baroka,
Wrenov izraz odlikuju suzdrzanost, jasnoca
geometrije i disciplinovana klasi¢na kompozicija,
¢ime je formiran specifican engleski barok,
racionalniji i mirniji od kontinentalnih primjera.

U periodu kraljice Ane i ranog georgijanskog
doba barokna monumentalnost se nastavlja,
posebno u djelima poput Blenheim Palace
arhitekte John Vanbrugh, ali enterijeri i namjestaj
postaju udobniji, funkcionalniji i prilagodeni
svakodnevnom Zivotu. Tokom georgijanskog
perioda razvija se uravnotezen i elegantan stil
stanovanja, od reprezentativnih palata do tipi¢nih
londonskih kuéa u nizu, sa naglasenim osjecajem
proporcije, reda i urbanisticke harmonije.

Sredinom i krajem 18. stolje¢a dolazi do postupnog
prelaza ka klasicizmu i neoklasicizmu, Ciji su
najvazniji predstavnici brac¢a Robert i James
Adam. Adam style predstavlja engleski pandan
francuskom klasicizmu, kombinujuéi paladijanske
principe, anti¢ke rimske i renesansne motive

sa suptilnim rokoko elementima u profinjenim
enterijerima. Dekoracija postaje laksa, linearnija

i inspirisana antikom, sa njeznim bojama,
girlandama, medaljonima i skladnim proporcijama.
Ovaj stil najavljuje engleski neoklasicizam, koji ¢e
se pocCetkom 19. vijeka razviti u smjeru strozijeg
klasicizma i ampira, pod uticajem evropskih
politi¢kih i kulturnih promjena.

Razvoj namjestaja prati ove stilske transformacije.
Rani georgijanski period obiljezava upotreba
mahagonija i rokoko uticaja, dok srednji period
dominira radom Thomas Chippendale, ¢iji dizajni
kombinuju rokoko, kineske i goti¢cke motive u
bogato rezbarenim, ali funkcionalnim komadima.
U kasnom georgijanskom razdoblju stil postaje
laksi i profinjeniji kroz rad George Hepplewhite

i Thomas Sheraton, sa vitkim proporcijama,
ravnim ili blago suZzenim nogama, intarzijama i
naglasenom elegancijom, te inspiracijom kineskim
pejzazem, pagodama i namjesStajem. Engleski
pravci poput Chippendalea, Sheraton stila i

Adam stila predstavljaju pandan francuskom
neoklasicizmu 18. stoljeca, karakterisani laganim

i skladnim formama namjestaja, posebno stolica i
stolova od mahagonija, pri ¢emu su sjedista ¢esto
tapacirana, a nasloni ostajali drveni. Cjelokupan
razvoj, od baroka preko rokokoa do klasicizma

i ranog ampira, odrazava teznju ka ravnotezi
izmedu monumentalnosti i funkcionalnosti,
estetike i racionalnosti, neposredno uoc¢i dubokih
drustvenih i tehnoloskih promjena koje donosi
industrijska revolucija.
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............... Devetnaesti vijek je doba britanske  Izumom parne masine Jamesa Watta1765.
woon........ Bkspanzije, razvoja komunikacija i tehnoloske  godine zapocinje Industrijska revolucija, koja . . .. . .
............... revolucije. Ovo razdoblje Cesto se naziva svojpunizamah dozivljava u19. stoljecu. Ovaj . . =
oo Viktorijansko doba, prema britanskoj kraljici  proces radikalno mijenja nacin zivota, dovodeci
v Viktoriji. Razvoj komunikacija (telegrafi do razvoja masovne industrijske proizvodnje,
oo telefon), transporta i tehnologije, posebno  modernog transporta i ubrzanograsta
............... masovne proizvodnje, snazno je uticaona  gradova. Rucna izrada predmeta postupno
oo dizajn. U tom kontekstu pojavljuju se brojni se zamjenjuje masinskom proizvodnjom, sto
............Stilovi kratkog trajanja koji nastoje ozivjeti uztehnoloski napredak donosiinegativne
oo OrCKI T rimski dizajn ili preuzeti elemente  posljedice, poput pogorsanja radnih uvieta,
oor...... Stilova egzoticnih i udaljenih krajeva. Medu porasta zagadenja te standardizacijeipada
njima su ampir (carski) stil, regentski stil u kvaliteta proizvoda masovne proizvodnje. Kao

oo Stil bidermajer smatra se posliednjim izvornim  radu i autenticnom umjetnickom izrazu, kao
wvoor.....Stilom Srednje Evrope i Cesto naziva i,beckim reakcija na historicisticke stilove viktorijanskog .. ...~
voeer... Stilom?. Estetika bidermajera snazno odrazava doba. Philip Webb projektirao je kucuza ...
............... umjetnicke tendencije epohe, posebno .. Williama Morrisa, poznatu kao Red House, . .. . .. ..
............... romanticarski senzibilitet prema prirodi, . na periferiji Londona, koja je postala simbol . .
oo O8ieCa)NOS [ privatnoj sferi. Stil se djelimicno ovog pokreta. Uticaj Owena Jonesa injegovog . . . .
wvoor......01anja na oblikovnost | dekoraciju francuskog djela Gramatika ornamenta (1856) takoder . . ...
direktorijuma i ampir stila, no prije svega je znacajan za Arts and Crafts. Jedan od



Pokret je osnovan 1897. godine kao ogranak

e O1GANSKI proizlazi iz konstrukcie | funkeile . Art Nouveau stila, NJ®GOVINIZNACAINIIL .|| |L_....1L..o oo e
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BIDERMAJER

.. Herr Biedermeier ... i njegov omiljeni izricaj: ‘Ni

vruce ni hladno.’

Ludwig Pfau

Stil Bidermajer (Biedermeier, njem.) razvija se u
gradanskom drustvu Srednje Evrope u periodu
izmedu Beckog kongresa 1814. i revolucije ,,Proljece
naroda“ 1848. godine, najprije u Austriji, a potom
se Siri u Njemacku i skandinavske zemlje. Smatra
se posljednjim izvornim stilom tog prostora te se
¢esto naziva i ,,beckim stilom*, bududi da je Be¢
bio njegovo klju¢no srediste. Nastao je kao estetika
urbane srednje klase i - kako se Cesto isti¢e - ,,prvi
stil koji je burzoazija stvorila za burzoaziju“. Za
razliku od monumentalnosti i raskoSi kasnog
klasicizma te ampir stila, bidermajer se okrece
nepretencioznosti, intimnosti i toplini svakodnevnog
zivota. Fokus je na enterijerima, narocito unutar
postojecih klasicistiCkih objekata, gdje se posebna
paznja posvecuje funkcionalnosti, porodi¢nom zivotu
i udobnosti. lako je prvobitno imao podrugljive
konotacije, naziv bidermajer poti¢e od novinskih
karikatura ,,Papa Biedermeier®, personifikacije
komi¢nog i punasnog gradanina zadovoljnog
skromnim Zivotom i pokornog drzavnom poretku.
Ova figura postala je simbol duha vremena i
mentaliteta koji je oblikovao stil.

159 Stolica u bidermajer stilu (cca

Enterijeri u bidermajeru organizirani su funkcionalno:
namjestaj se grupise u manje cjeline - oko sofe,
stolica i centralnog stola - stvarajuci atmosferu
okupljanja i neposrednosti. Udobnost postaje
vaznija od formalnosti, a naglasak je na porodi¢nom,
intimnom ambijentu. Zidovi su naj¢escée jednobojni,
ukraSeni jednostavnim bordurama ili prekriveni
prugastim tapetama, dok se vizualni interes postize
postavljanjem slika - bilo kao male kompozicije

u jednom okviru, bilo kao pojedinacni radovi na
Stafelaju. Stil se djelomi¢no oslanjao na oblikovnost i
dekoracije francuskog direktorijuma i ampir stila, no
prije svega je afirmisao udobnost i inovacije, poput
tapaciranih sofa i fotelja s zaobljenim formama.
Namjestaj karakteriSe upotreba svijetlih vrsta punog
drveta - javora, breze, tre$nje, kruske ili jabuke -
¢esto ukrasenog furnirima i finom marketerijom.
Ovaj smiren i prirodan kolorit bio je u skladu s
idealima umjerenosti i pristupacne elegancije. Medu
poznatim dizajnerima istiCe se becki majstor Joseph
Danhauser, Cija je radionica znacajno doprinijela
Sirenju bidermajer estetike i standardizaciji formi u
periodu rane industrijalizacije.

1815.-1820.), Josef Danhauser. Materijali: bukovo drvo furnirano tresnjom i ebanovinom. Dimenzije: 94,3 x 56,2 x 48,3 cm. 160 Elegantna

bidermajer sofa, Austrija (oko 1825.-1830.). Materijali: furnirana orahovina, presvlaka od prugaste ,zafir“ tkanine. Dimenzije: 87,6 x 149,2 x 64,8 cm. 161 Komoda u bidermajer stilu,
Bec (oko 1825.-1830.). Materijali: furnirana orahovina s dekorativnim intarzijama i eboniziranim detaljima, zavr$na obrada francuskom politurom. Dimenzije: 182,9 x 113 x 45,7 cm.
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Centralni komad prostorije predstavlja stol - naj¢esée
kruznog oblika i ukraSen marketerijom, s osloncem u
obliku lire - oko kojeg se okuplja porodica i do¢ekuju
gosti. Presvlake namjestaja Cesto su izradene od
prugastih tkanina, poput popularnog uzorka ,Zafir".
Dodatni elementi enterijera ukljucuju lezaljke
postavljene duz zidova, klupe, tapacirane sofe i
kanapee s diskretnim dekorativnim detaljima. Cest
element bio je i klavir, jer se srednja gradanska klasa
tog vremena posebno interesovala za umjetnost
romantizma, posebno u muzici i knjizevnosti.

Estetika bidermajera snazno odrazava umjetnicke
tendencije epohe, posebno romanticarski senzibilitet
prema prirodi, osjecajnosti i privatnoj sferi. U muzici
ovaj duh najjasnije pronalazi izraz u valcerima
Johanna Straussa, koji dijele istu intimnost, ritmi¢nost
i toplinu kakva obiljezava i enterijere gradanskog
doma tog vremena.

ARTS & CRAFTS

Kvalitet nikada nije slu¢ajnost; on je uvijek rezultat
promisljenog i svjesnog rada.

John Ruskin

Paralelno sa historicizmom, u 19. vijeku pojavili su se
pokreti Arts and Crafts i Art Nouveau, koji se smatraju
temeljima modernizma. Tokom industrijalizacije,
pokret Arts and Crafts okrenuo se ru¢nom radu i
autenti¢énom umjetnickom izrazu, kao reakcija na
brojne historicistike stilove viktorijanskog doba.
Engleski slikari i dizajneri poznati kao ,prerafaeliti“
divili su se umjetnosti prije Rafaelovog doba i uticali na
romanticarski pogled na Sredniji vijek. Klju¢ne li¢nosti
pokreta bili su umjetnicki kriticar John Ruskin (1819.-
1900.) i dizajner i pjesnik William Morris (1834.-1896.),
koji je djelomice nadahnut prerafaelitskim idejama
oblikovao estetiku pokreta. Arts and Crafts se protivio
masovnoj industrijskoj proizvodniji, zagovarao je ru¢nu

163 Bidermajer soba u Muzeju namjestaja u Becu, Ciji artefakti datiraju iz perioda 1825.-1830.
164 Bidermajer soba u muzeju u Couvenu, ¢iji stil karakterise udobnost, toplina, jednostavnost i prakti¢nost.
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165 Enterijer hola Crvene kuce sa prepoznatljivim lu¢nim ulazom, Morris William i Webb Philip. 166 Ulazni hol Crvene kuce, centralno stepeniste osvijetljeno putem
visokih gotickih prozora, u kojem se istice visoka klupa s kredencom, dizajnirana za kucu od strane Webba i oslikana od strane Morrisa.

izradu namjestaja, jednostavnost i prirodne forme,
kritikujuci industrijske, masovno proizvedene proizvode
bez karaktera. Pokret je naglasavao dekorativnu
umjetnost, namjestaj, tekstile i primijenjenu umjetnost.
Neki teoreticari smatraju da je Arts and Crafts izvor
modernog stila, odnosno britanska verzija Art Nouveau,
koji ¢e se pojaviti kasnije.

Godine 1859. arhitekt Philip Webb projektovao je
ku¢u za Williama Morrisa, poznatu kao Crvena kuéa
(Red House), na periferiji Londona, koja je postala
simbol Arts and Crafts pokreta. Naziv je dobila

po crvenoj fasadnoj opeki, a kuca je dizajnirana u
neogotickom stilu, u kontrastu s viktorijanskim bijelim
Stuko fasadama tog vremena. Red House se opisuje
kao ,viSe poema nego kuca“ i smatra se domom Arts
and Crafts estetike. Bra¢ni par Morris uredio je kuéu
s ru¢no oslikanim namjesStajem i zidnim muralima u
prerafaelitskom stilu, inspirisanim srednjovjekovnom
knjizevnoS¢u. Namjestaj i dekoracije izradeni su po
mieri, u skladu s romanticarskim karakterom kuce,
ukljucujuci komode, stolove i panele u zanatskom,
ru¢no izradenom stilu.

Uticaj Owena Jonesa i njegovog djela ,Gramatika
ornamenta“ iz 1856. godine, takoder je znacajan

za Arts and Crafts. Knjiga sadrzi 100 ilustrovanih
ploc¢a sa motivima iz razlicitih kultura i historijskih
epoha i uvodi 37 ,,propozicija“ o proporcijama,

boji i apstrakciji, naglasavajudi univerzalne zakone
dizajna i harmoniju s prirodom. Ova knjiga sluzi kao
vizuelni priru¢nik za razumijevanje jezika ornamenta
i nadahnucde za kreativnu primjenu - principe koje je
Arts and Crafts pokret snazno usvojio.

Saradnja Webba i Morrisa na projektu Crvene kuce
dovela je do osnivanja kompanije Morris, Marshall,
Faulkner and Co., koja je proizvodila vitraze,
tapiserije, tkanine, kamine i panele za namjestaj.
Nakon 1875. kompanija se preimenovala u Morris
& Co. Arts and Crafts pokret snazno je uticao na
kasnije umjetnicke smjerove, uklju¢ujudi francuski
Art Nouveau, becCku Secesiju, Wiener Werkstatte,
Deutscher Werkbund i Bauhaus.

167 Trpezarija Crvene kuce, sa velikim trpezarijskim stolom i ormarom Dragon’s blood, dizajn Philipa Webba (1860.). 168 Salon Crvene kuce u ¢ijem fokusu je
smjesStena klupa sa ormarom, dizajn Philipa Webba (1860.). 169 Zelena trpezarija u Victoria and Albert muzeju u Londonu, koju su Morris, Philip Webb i Edward
Burne-Jones kreirali u smirujucoj plavo-zelenoj paleti sa dekoracijama u vidu prepoznatljivih organskih i geometrijskih motiva.

68



170 Eksterijer Crvene kuce (Red House), Bexleyheath, Velika Britanija (1859.), Philip Webb. 171 Dekorativni uzorci tapeta i tekstila dizajniranih od'strane Williama
Morrisa. 172 Knjiga Owena Jonesa ,,Gramatika ornamenta“ (1856.) sadrzi 100 ilustriranih plo¢a sa motivima iz razlicitih kultura i historijskih epoha i izvrsila je uticaj na
razvoj pokreta Arts and Crafts. 173 Aksonometrija Crvene kuce (Red House). 174 Sussex stolica (oko 1860.), Philip Webb. Materijali: okvir od crno lakiranog drveta i
sjedalo od-pruca. Dimenzije: 84,5 x 48,3 x 40,7 cm. Inspirisana je seoskim stolicama iz Sussexa i koristena u Morrisovoj Crvenoj-kuci.
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ART NOUVEAU

Evropski umjetnicki pokreti
na kraju 19. vijeka

Savrseno umjetnicko djelo je ono u kojem se sve
umjetnosti medusobno prozimaju i djeluju zajedno.

Richard Wagner

Uprkos snaznoj industrijalizaciji i tehnoloSkom
progresu predstavljenom na svjetskim izlozbama
tokom devetnaestog vijeka, koje su promovirale
takmicarski duh medu nacijama (London 1851.,
Minhen 1854., Be¢ 1873., Filadelfija 1876., Cikago
1884., Pariz 1889., Brisel 1897., Pariz 1900., St. Louis
1904.), novi proizvodi simbolizirali su funkcionalni

i tehnicki napredak, ali su ¢esto bili optereceni
nefunkcionalnim ornamentima, kvazihistorijskim
dekoracijama i kitschem. Takve prezentacije
nailazile su na brojne kritike, jer su fabrike nastojale
imitirati ru¢no izraden namjestaj bez stvarnog
razumijevanja zanatske logike i estetske mjere.

Jedan od inovatora u industriji proizvodnje
namjestaja bio je Michael Thonet, koji je uspjesno
spojio prednosti zanatske tradicije i industrijskih
metoda. Umjesto imitacije ru¢nih tehnika, moderne
tehnoloske procese pretvorio je u osnovni princip
dizajna. Tokom 1830-tih godina eksperimentirao
je sa savijanjem drveta pod visokim pritiskom
pare, oblikujuci ga u karakteristi¢ne S-forme.
Thonet je razvio stolice namijenjene serijskoj
proizvodnji, koje su se mogle jednostavno
demontirati i transportovati Sirom svijeta. lako

Su njegove prve stolice stilom podsjecale na
bidermajer, Thonetov dizajn odlikovali su lakoca,
elegancija i funkcionalnost. Godine 1849. Thonet i
njegovih pet sinova osnovali su u Be¢u kompaniju
za proizvodnju namjestaja od savijenog drveta,

a ubrzo su bili angazirani na opremanju kafea i
javnih objekata. Poslovanje su proSirili otvaranjem
proizvodnih pogona u Ceskoj i Londonu, te su

do 1900. godine zaposljavali oko 6000 radnika

i proizvodili priblizno 4000 stolica dnevno.
Thonetova stolica br. 14 iz 1859. godine postala

je simbol moderne, prve masovno proizvedene

stolice na svijetu. Ova stolica revolucionirala je
namjestaj svojom tehnikom savijenog drveta na
pari, a do 1930. godine prodano je vise od 50
miliona primjeraka.

Tokom perioda intenzivne industrijalizacije, u Evropi
1895. godine nastaje pokret Art Nouveau i razvija
se sve do Prvog svjetskog rata. Sli¢no pokretu Arts
and Crafts, Art Nouveau je bio usmjeren protiv
historicizma i promovisao je nove oblike inspirisane
prirodom. Nazivi za ovaj stilski fenomen razlikovali
su se evropskim zemljama: u Engleskoj se nazivao
Decorative Style, u Belgiji i Francuskoj Art Nouveau
(prema nazivu pariskog salona namjestaja), u
Njemackoj Jugendstil (stil mladosti, prema ¢asopisu
Jugend), u ltaliji Stile Liberty (po londonskoj kuci
Liberty), u Austriji Sezessionsstil (Secesija), jer je
promovisao novi nac¢in misljenja i dizajna, dok se

u Spaniji razvija pod nazivom Modernismo. lako

su ovi evropski pokreti imali odredene sli¢nosti,
zapravo nisu bili povezani, te se ne moze govoriti o
jedinstvenom pokretu.

Poceci Art Nouveaua mogu se prepoznati vec
1880-tih godina u engleskoj ilustraciji, tipografiji i
grafickom dizajnu, povezanim s pokretom Arts and
Crafts. Inspiraciju pronalazi u prirodnim formama,
a karakterisSu ga organske, valovite linije, motivi
biljaka i cvjetnih pupoljaka - posebno ljiljana
africkih dzungli- te asimetri¢ne kompozicije nalik
onima u prirodi. Prve naznake stile se prepoznaju
u grafickom i produkt dizajnu engleskog slikara
Arthura MacMurda (1851.-1942.). Stolica MacMurda
iz 1883. godine se matra jednim od simbola
pokreta Art Nouveau. Istovremeno, znacajan
uticaj dolazi iz Japana, nakon Sto je Zapad

otkrio umjetnost Dalekog istoka, Sto se ogleda u
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pojednostavljenim plohama i stiliziranim, ¢esto
geometrijski tretiranim formama. Poznati japanski
drvorez ,Veliki val kod Kanagave®, koji prikazuje tri
broda u oluji sa planinom Fuji u pozadini, spada u
japonizam, umjetnicki pravac koji oznacava uticaj
japanske umjetnosti na zapadnu kulturu, posebno
na impresioniste, a kasnije i na druge umjetnicke
pokrete krajem 19. vijeka.

Art Nouveau je tezio sveobuhvatnoj estetskoj
reformi, briSuci granice izmedu likovne i
primijenjene umjetnosti. Taj se pristup ogleda u
arhitekturi, namjestaju, posudu, tekstilu, nakitu

i grafickom dizajnu. Prostor se posmatrao kao
Ltotalno umjetnicko djelo” (Gesamtkunstwerk,
njem.), a ornament, za razliku od pausalne
primjene u historicistickim stilovima, organski

je izrastao iz konstrukcije i funkcije predmeta.
lako se prvi put koristi u opisu stolice Arthura
MacMurdo, naziv pokreta se povezuje sa pariSkom
prodavnicom namjestaja Art Nouveau, Ciji su
predmeti, posebno namjestaj ilustrovali obiljezja
novog stila.

Art Nouveau u Belgiji

Razmisljanje o ornamentu ne treba da bude samo
dekoracija, ve¢ mora imati logi¢nu ulogu unutar
ukupnog dizajna.

Henry van de Velde

Brisel je tokom 1880-tih godina postao vazno mjesto
susreta umjetnika i dizajnera. Medu najuticajnijim
liénostima bili su Victor Horta (1861.-1947.) i Henry
van de Velde (1863.-1957.). Horta je u svojim
projektima koristio kovano i liveno Zeljezo i staklo,

i tako afirmisao upotrebu modernih materijala i
naprednih tehnologija, uz floralnu ornamentiku koja
je istovremeno imala konstruktivnu i dekorativnu
ulogu. Njegovi najpoznatiji radovi uklju¢uju Maison
du Peuple (1896.-1899.), Hotel Tassel (1893.) te vile
Solvay (1894.) i van Eetvelde (1897.-1900.). Horta

je oblikovao prozracne, svijetle prostore, slobodno
modelirajudi zeljezne stubove koji rastu poput ljiljana
i spajaju se s namjestajem. Hotel Tassel je prvo i
najpoznatije djelo belgijskog Art Nouveaua, Ciji

176 Stolica (1883), Arthur Mackmurdo. Materijali: mahagonij, koZna presvlaka sjedala. Dimenzije: 48,5 x 47 x 97,2 cm. 177 Drvorez Wren’s City Churches (1883),
Arthur Mackmurdo, simbol ,,nove umjetnosti“ - Art Nouveau. 178 Veliki val kod Kanagave (1831), Katsushiko Hokusai, drvorez iz perioda Edo.
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179 Horta Museum, Brisel, Belgija (1901.), Victor Horta. Bivsa kuca i atelje Victor Horte.
180 Enterijer prodavnice duhana Havana Company u Berlinu iz 1899. godine, autora Henry van de Velde.

enterijer karakteriSe prozracnost i bogatstvo svjetlosti,
sa inovativnim tlocrtom u kojem se sobe koncentri¢no
nizu oko centralnog stubista sa dekorativnom
zeljeznom strukturom. U vlastitom domu i ateljeu,

koji je danas poznat kao Horta Museum, Horta je
dizajnirao svaki detalj, od asimetri¢ne fasade do
namjestaja, elektri¢ne rasvjete, vitraza, vrata i prozora,
u krivolinijskim oblicima inspirisanim prirodom, dok

je upotreba bijelih plocica u enterijeru atipi¢na za Art
Nouveau. U dizajnu namjestaja, a posebno stolica,
Horta je koristio valovite linije u svim elementima

- profil sjedala, poprec¢ne letve i suptilno ukrasena
gornja letva - karakteristi¢nih za Art Nouveau stil,
inspirisan prirodom.

Mladi predstavnik belgijskog Art Nouveaua, Henry
van de Velde, bio je slikar, arhitekta i kriticar, te ¢lan
grupe Les XX u Briselu. U vlastitoj ku¢i Bloemenwerf
u Uccleu 1894. godine osnovao je kompaniju

za uredenje enterijera, unutar koje je dizajnirao

sve — od namjestaja, posuda, tapeta, rasvjete i
tapiserija do odjece svoje supruge. Namjestaj i
enterijer oblikovani su kao jedinstvena cjeling, s
ponavljaju¢im dekorativnim motivima i fluidnim

linijama, odrazavajudi ideju Gesamtkunstwerka.
Poznat je radni stol Schreibtisch, kao primjer Van

de Veldeovog pristupa ¢istoj geometriji i funkciji u
namjestaju, bez suvisnih ukrasa, u duhu ranog Art
Nouveaua. Stol se ¢uva u MAK - Museum of Applied
Arts u BeCu, kao primjer prijelaza prema modernom
dizajnu. Iz Brisela se preselio u Pariz, gdje je radio za
prodavnicu L’Art Nouveau Samuela Binga, nakon ¢ega
karijeru nastavlja u Berlinu. Van de Veldeov poznati
enterijer Havana Company u Berlinu iz 1899. godine,
osmisljen je kao cjelovito umjetnicko djelo, dizajn je
obuhvatao arhitekturu, namjestaj, stolice i zidne slike,
objedinjene u organsku i skladnu cjelinu. Henry van de
Velde se smatra uticajnom licno$c¢u koja je povezala
britanske i kontinentalne tokove razvoja ovog pokreta.
Zagovarao je ideju Gesamtkunstwerka, protivio se
historicizmu i promovisao zanatsku izradu nasuprot
industrijskoj proizvodnji. Takoder je imao znacajnu
ulogu u Deutscher Werkbund, a Zivio je i radio u
Weimaru, gdje je projektovao Umjetni¢ku Skolu koja je
nakon Prvog svjetskog rata postala sjediSte Bauhaus,
kao i u Kelnu i Svicarskoj. Njegov moto ,linija je sila“
govori o strategiji dizajna kao spoju konstruktivne i
funkcionalne logike, izrazene kroz formu.

181 Radni stol Schreibtisch, dizajn Henry van de Velde izraden 1898. godine od hrasta s mesinganim detaljima. 182 Stolica Bloemenwerf, izradena od brijestovog
drveta, koZe i mesinga, dimenzija 90,5 x 45,7 x 49,8 cm, dizajn Henry van de Velde. Nastala je kao dio projekta njegove kuce Bloemenwerf 1895. g. u predgradu
Brisela.
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183 Eksterijer hotela Tassel, Brisel, Belgija (1893.), Victor Horta. 184 Detalj fasade hotela Tassel u Briselu. 185 Enterijer hotela Tassel u Briselu. 186 Aksonometrija
hotela Tassel, Brisel, Belgija (1893.), Victor Horta. 187 StolicaSide chair sa komodom, (1902.), Victor-Horta. Materijali: mahagonij. Dimenzije: 94,9 x 47,6 x 53,3 cm.
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188 Castel Béranger, Pariz, Francuska (1895.-1898.), Hector Guimard.

189 Trpezarijska stolica, Hector Guimard (1905.). Materijali: drvo kruske i koza. Dimenzije: 108,6 x 45,4 x 51,4 cm.

Art Nouveau u Francuskoj

Poseban znacaj u Sirenju uticaja evropskih
umjetnickih pokreta na pragu 20. vijeka imale su
internacionalne izlozbe u Parizu 1900. i Torinu 1902.,
a zatim i Skole i muzeji primjenjenih umjetnosti. U
Francuskoj se Art Nouveau razvijao u dva centra:
Nancy i Pariz. U Nancyju su Eugéne Vallin, Emile
Gallé i Louis Majorelle stvarali u duhu tendencije

ka pretjeranoj dekorativnosti, kompleksnih
ornamentisanih formi, koriste¢i marketeriju i intarziju,
inspirisani prirodom.

U Parizu je klju¢na licnost bio Hector Guimard
(1867.-1942.), arhitekta koji je dizajnirao enterijere,
namjestaj, vrata, prozore i kamine koji su bili u
prodaji, te je bio pionir u industrijskom dizajnu.
Njegova najpoznatija djela uklju¢uju komponente
za stanice pariskog metroa i kioske, Ciji su ulazi
varirali u veliini i stilu, ali su imali standardizirane
elemente za nadstresnice, natpise, rasvjetu i panele
za oglasavanje, pri ¢emu je radio po principu
prefabrikovanih elemenata koji se montiraju na

razli¢itim lokacijama u razli¢itim konfiguracijama.
1894. godine posjetio je Brisel i Hotel Tassel
belgijskog arhitekte Victora Horte, a kada se vratio
u Pariz, promijenio je projekat stambene zgrade
za Madame Fournier prilagodivsi ga novom stilu.
Njegova najpoznatija pariska stambena zgrada
Castel Béranger (1894.-1899.) prepoznatljiva je

po vestibilu sa dekorativnim terakota plo¢ama,
zeljeznim ogradama, oslikanim stropovima

i integrisane talasaste forme, dok se dizajn
razlikovao, a bila je u prodaji i brosura ,Le style
Guimard“. Za ovaj projekat Guimard je dizajnirao
sve od arhitekture, namjestaja, ornamentisanih
zeljeznih struktura, klju¢aonica i kvaka za vrata do
tapeta, a po zavrSetku projekta poslao je album
slika Victoru Horti u znak zahvalnosti i potpisao se
kao njegov postovalac. Enterijer stubista u Castel
Béranger istice se Zeljeznom ogradom s naglasenim
zakrivljenim oblicima i vitrazima, stvarajuci

fluidan prijelaz od javnog ulaza do privatnog
dijela zgrade. Ovaj prostor odrazava Guimardovu
teznju da enterijer bude jednako umjetnicki i
inovativno ureden kao i eksterijer. Njegovi projekti

190 Vestibil Castel Béranger karakteriSe talasasta, organska arhitektura — zidovi oblozeni glaziranom terakotom i ukrasenim metalnim detaljima, oslikanim
zatalasanim ornamentima na stropu. 191 Stepeniste Castel Béranger, koje vodi prema stanovima koncentrisanim oko centralnog dvorista.
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192 Kabinet Hectora Guimarda, Hector Guimard. Materijali: bukovo i orahovo drvo s ukrasnom rezbarijom, metalni detalji i stakleni elementi. Dimenzije: priblizno 200
x 120 x 50 cm. 193 Banquette de fumoir (klupa za pusacki salon), Hector Guimard (oko 1897.). Materijali: rezbareno i savijeno drvo, tekstilna presvlaka. Dimenzije: oko
170 x 80 x 70 cm. 194 Radni stol, Hector Guimard (oko 1899.). Materijali: maslinovo drvo s javorovim panelima. Dimenzije: priblizno 256,5 x 121,3 x 73 cm.

podrazumijevali su skupu zanatsku izradu i visi nivo
stolarske vjestine, namijenjeni visem sloju drustva i
unikatni dizajn koji nisu mogli priustiti svi. Kabinet
koji je Guimard dizajnirao sastavni je dio enterijera
svog ureda u stambenoj zgradi Castel Béranger u
Parizu krajem 19. vijeka. Guimard pretvara namjestaj
u umjetnicko djelo kroz organske, zakrivljene linije

i inspiraciju prirodom. Klupa za pusacki salon
predstavlja primjer Art Nouveaua u kojem se funkcija
i dekorativnost stapaju u organsku cjelinu. Klupa

je oblikovana fluidnim i elegenantnim linijama
inspirisanim biljkama, ¢ine¢i ovaj komad namjestaja
integralnim dijelom enterijera. Radni stol je osmisljen
je kao dio harmonizovanog enterijera i primjer
Gesamtkunstwerka, gdje svaki element prostora
postaje umjetnicko djelo, inspirisan prirodom, $to

se ogleda u zakrivljenim, organskim formama.
Trpezarijska stolica odrazava Guimardovu inspiraciju
prirodom kroz apstraktne grupe pupoljaka, izvijanje
biljnih formi i vijugave vitice.
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Jugendstil

Pokreti koji su se razvijali u Njemackoj protivili su se
historicizmu i okrenuli organskim formama, ali na
drugaciji nacin nego francuski Art Nouveau. Vise su
tezili tradicionalnoj ru¢noj izradi predmeta i reformi
u teoriji, nadahnutoj engleskim modelom, s ciljem
podizanja konkurentnosti njemackih proizvoda u
odnosu na engleske. U Minhenu se razvila struja koja
se protivila oficijelnoj akademiji umjetnosti, a 1907.
formirane su Ujedinjene radionice koje su osnovale
Njemacku radionicu za zanatstvo.

Jugendstil u Minhenu zauzeo je satiricnu i politiCku
stranu, promovisan kroz ¢asopise Die Jugend,
osnovan 1869. godine, i Simplicissimus, koristeci
karikature, postere i dizajn fasada. Vode pokreta bili
su Hermann Obrist i August Endell, a potoniji je bio
poznat po bareljefu na fasadi za studio Elvira, koji je
bio prvi fotografski studio u Njemackoj u vlasnistvu
Zene. Fasada je isticala stilizovanog zmaja, motiv
koji je kasnije vrijedao estetske norme nacista i bio
djelimi¢no uklonjen 1937. godine, a sama zgrada



unistena je tokom savezni¢kog bombardovanja u
Drugom svjetskom ratu. U okviru pokreta Jugendstil
isticao se Richard Riemerschmid (1868.-1957.),

koji se zalagao za objektivnost i konstruktivisti¢ku
filozofiju. Njegova poznata stolica za muzicare
elegantan je primjer funkcionalnog i jednostavnog
namjestaja, sa blago zakrivljenom dijagonalom koja
omogucava slobodu pokreta prilikom sviranja. Pored
Minhena, u Darmstadtu su Joseph Maria Olbrich,
jedan od osnivaca becke Secesije, i Peter Behrens,
osniva¢ minhenskih radionica, pokrenuli umjetni¢ku
koloniju Mathildenhdhe kako bi reformisali industriju
i zanatstvo. Olbrich je 1905.-1908. izgradio jednu

od izlozbenih zgrada povodom vjenc¢anja velikog
vojvode, dok je Behrens, izvorno umjetnik, dizajnirao
sve elemente vlastite kuce u Darmstadtu, stvarajuci
objektivniji jezik dizajna izrazen kroz Jugendstil.

Godine 1901. diplomata Kessler doveo je Henryja van
de Veldea u Weimer, gdje je razvijao nove forme.
Njegov uticaj se prosirio na Njemacku kroz projekte
poput Vile Hohenhof (1908.), kuce Pappeln (1908.),
koju je uredio po principu Gesamtkunstwerk, od
rasvjete do okvirova za slike i muzeja Folkwang, koji
reflektira funkcionalistiCki i objektivniji jezik zrelije
faze Art Nouveau stila. Jugendstil se dalje razvijao

i u Skandinaviji, posebno u Finskoj, kroz specificni
regionalisti¢ki izraz, pa je u ovom stilu ostvaren
poznati objekat Zeljezni¢ke stanice u Helsinkiju,
arhitekte Eliela Saarinena, sa tendencijom ka
modernizmu.

197 Restaurirani enterijer radne sobe-studija u ku¢i Pappeln, u kojoj je Zivio Henry van de Velde, nakon $to je pozvan da radi u Weimeru 1908.
198 Stolica za muzicare, Richard Riemerschmid (1899.). Materijali: mahagonij, kozna presvlaka. Dimenzije: 100,7 x 53,4 x 56,6 cm.
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199 Perspektivni crtez enterijera Muzicke sobe u Kudi ljubitelja umjetnosti iz 1901. godine.
200 Realizacija enterijera Muzicke sobe, 90 godina nakon projekta, u ¢ijem fokusu su integrisani elementa orgulja i kamina.

Glazgovska Skola

Na periferiji pokreta Art Nouveau, u Velikoj Britaniji, u
Skotskoj luci Glasgow, tokom 1890-tih godina formira
se Glazgovska $kola, koju je predstavljala grupa
arhitekata i umjetnika pod snaznim uticajem japanske
umjetnosti i estetike, kao ogranak Arts and Crafts
pokreta. Djela Charles Rennie Mackintosh (1868.-1928.)
snazno su uticala na becku secesiju. Predstavnici ove
Skole ornament su koristili vrlo suzdrzano, uz poneke
pastelne tonove, preferirajuci crno-bijelu paletu, ¢ime
su nagovijestili radanje modernog pokreta. Klju¢na
licnost ovog pokreta bio je upravo Mackintosh, ¢ije
prostorne kompozicije te odnosa horizontalnih

i vertikalnih linija anticipiraju modernizam.
Paradoksalno, bio je priznatiji na evropskom
kontinentu nego na britanskim ostrvima, a posebno je
uticao na becku scenu kada je 1900. godine dizajnirao
izloZzbeni prostor za Osmu izlozbu secesionista.

Autor je projekta umjetnic¢ke akademije Glasgow
School of Art, gradene u periodu 1896.-1909.,
prepoznatljive po prostranim studijskim salama
s velikim prozorima. U enterijeru je koriStena

jednostavna konstrukcija od opeke, uz neobican
namjestaj, rasvjetu i dekorativne detalje koji se
mogu povezati s estetikom Art Nouveaua. Pored
umjetni¢ke akademije u Glasgowu, Mackintosh je
projektovao i stambene objekte, poput Hill House

u Dunbartonshireu (1902.-1904.), te Kuca ljubitelja
umjetnosti u Glasgowu, izgradene tek 1989-1996.
prema projektu iz 1901. godine. Projektovao je i
nekoliko ¢ajdZinica i restorana, medu kojima se istice
Willow Tearooms, uklju¢ujuci ¢uvenu prostoriju
Room de Luxe (1903.). U svojim projektima
dizajnirao je murale, vitraze i namjestaj po mjeri.
Njegov namjestaj odlikuju jednostavne geometrijske
forme i prenaglasene dimenzije naslona stolica,

koje su najcesce bile lakirane u bijelu ili crnu

boju, s detaljima u ljubic¢astoj, srebrnoj ili zlatnoj.
Oslikane dekorativne detalje izradivale su njegova
supruga Margaret Macdonald i njena sestra Frances
Macdonald, koje su bile aktivne u¢esnice Arts and
Crafts pokreta. U kasnijoj fazi Zivota Mackintosh

se razocarao u arhitekturu i posvetio akvarelu, a
njegova popularnost znac¢ajno je porasla posthumno.

201 Hill House Chair (1902.), C.R. Mackintosh. Materijali: jasenovo drvo lakirano u crno, tapacirano sjediste presvuceno plisem u boji. Dimenzije: 43 x 33 x 141 cm.
202 Trpezarija u Kuci ljubitelja umjetnosti sa prepoznatljivim bacvastim svodom, ¢ija atmosfera enterijera odaje japanski uticaj,
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postignut upotrebom tamnih drvenih panela i svedene Art Nouveau dekoracije.
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203 Kuca ljubitelja umjetnosti (House for an Art Lover), C.R. Mackintosh, realizovana 1989.-1996. godine prema originalnim crtezima. 204 Detalj fasade, Kuca
ljubitelja umjetnosti (House for an Art Lover). 205 Prikaz fasade, Kuca ljubitelja umjetnosti (House for an Art Lover), C.R. Mackintosh, 1989.-1996., Glasgow, Skotska.
206 Mackintoshova Argyle stolica (1897.), C.R. Mackintosh. Materijali: drvo i tapacirung. Dimenzije: 138,1 x 50,8 x 45,7 cm. Dizajn je inspirisan lastavi¢jim letom;
projektovana je za ¢ajdZinice u Glasgowu, a danas se nalazi uHouse for an Art:Lover.
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Secesija

Vremenu njegovo umijece,
umjetnosti slobodl.

Gustav Klimt

Odvajanje od glavne struje u umjetnosti, u vidu

Novog pravca — secesije — na nivou teorije i principa
odigralo se u Becu. Pokret je osnovan 1897. godine
kao ogranak Art Nouveau u Becu, a ¢inila ga je grupa
umjetnika i dizajnera koji su napustili be¢ku akademiju
u znak protesta protiv historicizma i akademizma.
Zagovarali su koncept totalnog umjetnickog djela i
reformu zanata. Pokret je bio pod snaznim uticajem
Charles Rennie Mackintosha i Glazgovske $kole,
posebno u teznji ka ¢istom formalnom jeziku,
ortogonalnim formama i ravnim linijama. Osnivaci
Becke secesije bili su njen predvodnik Gustav Klimt, te
Koloman Moser, Otto Wagner, Josef Hoffmann, Adolf
Loos i Joseph Maria Olbrich.

Zgrada Secesije, izgradena 1897. godine prema
projektu Joseph Maria Olbrich (1867.-1908.),
predstavljala je sjediSte pokreta. Gradevina je
simetri¢na i pravougaona u formi, s detaljima
klasicisti¢ke profilacije na fasadi te ornamentima

u vidu lis¢a lovora od kovanog Zeljeza od kojih

je konstruisana kupola, te lica Meduze, sova itd.
Izvorni enterijer centralne galerije Zgrade Secesije,
koji zbog renoviranja nakon ostecenja nastalih
tokom bombardovanja u Drugom svjetskom ratu
nije sacuvan, imao je dekoraciju srodnu belgijskom i
francuskom Art Nouveau.

Otto Wagner (1841.-1918.) smatra se jednim od
klju¢nih protagonista Secesije. U pocetku je
projektovao u historicisti¢kim stilovima, a zatim je
1895. godine objavio knjigu ,Moderne Architektur”,
u kojoj je promovisao termin ,,moderna arhitektura,
zagovarao ,,iskrenost” u upotrebi materijala i
funkcionalnosti prostora. Tokom 1890-tih projektovao
je infrastrukturne objekte u Be¢u, medu kojima se
isticu kiosci na stanici Karlsplatz (1898.), dekorisani
u stilu Art Nouveau na fasadi i u enterijeru. Sli¢na
kombinacija materijala i kolorita primijenjena je u
njegovom projektu crkve sv. Leopolda u Steinhofu.
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208 Originalni izgled enterijera Zgrade Secesije, koji je danas izmijenjen usljed renoviranja nakon osteéenja nastalih tokom bombardovanja u Drugom svjetskom ratu.
209 Enterijer galerije Zgrade Secesije, s poznatim Betovenovim frizom (1902.), Gustav Klimt. Dizajn postavke: Josef Hoffmann.

Najpoznatiji Wagnerov projekat je zgrada Austrijske
postanske Stedionice, izgradene u Be¢u od 1904.

do 1906. godine. Fasada je obloZzena kamenim
ploc¢ama pri¢vrs¢enim vidljivim vijcima, koji su

ujedno i dekorativni detalj. Enterijer je obogacden
secesionistickim elementima u metalu i vitrazu.
Glavna sala, koja dominira visinom u odnosu na bocne
prostore, ima ostakljeni krov u obliku svoda, izradena
je od Zeljeznih nosaca i stakla koje uvodi prirodnu
svjetlost u unutrasnjost. Svi tehnicki elementi u
enterijeru — od elektri¢ne rasvjete do ventilatora — su
vidljivi i imaju istovremeno funkcionalnu i dekorativnu
ulogu. Drveni pultovi Saltera, stolice i stolovi
jednostavnog su dizajna, a sve elemente osmislio je
Wagner. Zbog svoje jednostavnosti i odsustva suvisne
dekoracije, ovaj prostor moze se smatrati jednim od
prvih modernih enterijera.

Student Otta Wagnera, Josef Hoffmann (1870.-1956.),
djelovao je u okviru secesijskog pokreta, ali i kroz
rane faze modernog pokreta. Bio je jedan od osnivaca
Wiener Werkstatte (Becka radionica), radionice

u kojoj su se izradivali predmeti prema njegovim
nacrtima, kao i prema projektima drugih arhitekata

i dizajnera secesije. Njegov dizajn karakteriSe stroga

ortogonalnost, a prepoznatljiv motiv su sitni kvadrati,
prisutni na tekstilu, ali i u vidu perforacija na metalnim
ili drvenim povrSinama. Hoffmannovi ekspresivni
crtezi otkrivaju spoj modernisti¢ke redukcije i
dekorativnosti secesije. Purkersdorf sanatorium
(1903.-1906.) odlikuje stroga, simetri¢na kompozicija
sa bijelim zidovima i svedenom dekoracijom. Enterijer
je takoder jednostavan, s karakteristi¢nim crno-
bijelim kvadratnim uzorcima na podovima i namjenski
dizajniranim namjestajem, poput jednostavne

stolice u trpezariji - Sto sve nagovjestava principe
modernizma. Hoffmann je za ovaj objekat dizajnirao

i poznatu fotelju s podesivim naslonom, izradenu od
savijenog lameliranog bukovog drveta i javorovih
panela perforiranih sitnim kvadratima. Ova stolica
poznata je pod nazivom Sitzmaschine (,Masina za
sjedenje”) i predstavlja primjer racionalizacije forme i
vrhunske izrade u okviru radionice Wiener Werkstatte.
Hoffmann je projektovao izlozbene postavke,
stambene objekte, restorane i barove, te dizajnirao
namjestaj, posude, pribor za jelo i nakit. Njegovo
najpoznatije djelo je Palais Stoclet u Briselu (1905.-
1911.), luksuzna rezidencija asimetri¢ne kompozicije s
naglasenim tornjem.

211 Enterijer glavne sale Austrijske postanske Stedionice u Becu, koju je Otto Wagner dizajnirao po principu Gesamtkunstwerk, smatra se prvi modernim enterijerom.
212 Enterijer i namjestaj Austrijske postanske Stedionice osmislio je Otto Wagner, ukljucujuéi cjelokupnu unutrasnju opremu. 213 Masina za sjedenje (Sitzmaschine), Josef
Hoffmann (1905.). Materijali: drvo, metalni mehanizam i tapacirung. Dimenzije: 110,5 x 71,8 x 81,3 cm. Izradena sa podesivim naslonom u radionici Wiener Werkstatte.
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214 Purkersdorf sanatorijum, Be¢, Austrija (1903.-1906.), Josef Hoffmann, simbolizita prijelaz iz secesije ka modernizmu. 215 Detalj fasade, Purkersdorf sanatorijum,
Be¢, Austrija. 216 Enterijer Purkersdorf sanatorijuma, autora Josefa Hoffmanna, sa karakteristi¢nim crno-bijelim kvadratnim uzorcima na podovima i namjenski
dizajniranim namjestajem. 217 Prikaz fasade, Purkersdorf sanatorijum, Be¢, Austrija (1903.-1906.), Josef Hoffmann 218 Fotelja (1904.), Koloman Moser. Materijali: drvo
i pleter. Dizajnirana za enterijer Purkersdorf sanatorijuma. Dimenzije: 72,4 x 61 x 64,8 cm.
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219 Izlozbena postavka Puzeva soba Carla Bugattija, predstavljena je na Prvoj medunarodnoj izlozbi moderne dekorativne umjetnosti u Torinu 1902. godine.
220 Stolica Kobra (1902.), Carlo Bugatti. Materijali: drvo i pergament s oslikanim ukrasima, bakar. Dimenzije: 37,2 x 53,0 x 97 cm.

Posebno je poznata trpezarija, Ciji je enterijer ukrasen
luksuznim materijalima poput oniksa, mramora i
keramike, bogatom geometrijskom ornamentikom i

monumentalnim muralima koje je izradio Gustav Klimt.

Koloman Moser je zajedno sa Josefom Hoffmannom
i Fritz Waerndorferom bio suosniva¢ Wiener
Werkstatte. Bio je istaknuti dizajner i ilustrator koji
je, nasuprot vijugavim linijama stila Art Nouveau,
preferirao stroge, ortogonalne i geometrijske forme.
U ulaznom holu Purkersdorf Sanatorium dizajnirao je
stolicu kubi¢ne forme, izradenu od drveta, s naslonom
i bo¢nim stranama formiranim od vertikalnih letvica
sjedala u crno-bijeloj kombinaciji koja podsjeca

na Sahovsko polje. Ovaj komad namjestaja jasno
odrazava estetska nacela becke secesije i naglasenu
geometrijsku disciplinu karakteristicnu za Mosera.

Jos jedan arhitekta i dizajner iz kruga Becke
radionice, Adolf Loos (1870.-1933.), u pocetku je
bio povezan sa secesijom, ali se kasnije od nje
distancirao, odbacujuci dekorativne aspekte ovog
pokreta. Njegova reputacija pretezno se zasniva na
teorijskom radu, posebno na eseju iz 1908. godine
,Ornament i zlo¢in“, u kojem ornament oznacava
kao bespotrebnu ekspresiju moderne civilizacije
koju treba eliminisati. Na njegovu filozofiju snazno
je uticao boravak u Sjedinjenim Americkim
Drzavama krajem 19. vijeka. Loosova arhitektura u
potpunosti je liSena dekoracije, jer je smatrao da
kuca nije umjetnicko djelo, te da arhitektonski izraz
proizlazi iz iskrenosti materijala. Njegov poznati
projekt enterijera je Café Museum u Becu iz 1899.
godine, realizovan u saradnji s firmom Thonet, gdje
koristi posebnu verziju stolice No. 14. U enterijeru
je vidljiv razvoj nosaca kablova i rasvjetnih tijela,
Sto odrazava njegov funkcionalisti¢ki pristup
oblikovanju prostora.

Art Nouveau u ostalim zemljama:
Stile Liberty i Arte Floreale u Italiji,
Modernismo u Spaniji, Tiffany u SAD

Da bi se stvari radile dobro, potrebno je: prvo,
ljubav; drugo, tehnika.

Antoni Gaudi

Italijanska varijanta Art Nouveau, u razdoblju od
1890. do 1914. godine, naglasava spajanje lijepih i
primijenjenih umjetnosti. Naziv Stile Liberty potice
od londonske prodajne galerije umjetnickih djela,
dok se pojam Arte Floreale povezuje s korisStenjem
floralnih motiva. Na Prvoj medunarodnoj izlozbi
moderne dekorativne umjetnosti u Torinu 1902.
godine istakla se kontroverzna, ali ipak posebnom
nagradom priznata prezentacija ekstravagantnog
dizajnera Carla Bugattija (1856.-1940.). Bugattijev
dizajn bio je inspiriran japanskom i islamskom
arhitekturom, posebno maurskom dekoracijom. U
Torinu je predstavio tri prostora, medu kojima se
isticu Puzeva soba, prostorija za razgovor i igru te
stolica Kobra. Stolica je dizajnirana kao jedinstvena
krivulja koja, poput tijela kobre, povezuje sjedalo

i naslon u obliku bakrenog diska, pri ¢emu su
dekoracije majstorski sakrivale spojeve punog
drveta. Ova stolica najavljuje konzolne stolice koje ce
se pojaviti u prvoj polovini 20. vijeka.
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221 Confidant/ Batllo dvo-SJ‘ed (1907.), Antoni Gaudi. Materijali: lakirani masivni hrast. Dimenzije: 104,5 x 167 x 75,5 cm.

U Spaniji se razvija Modernismo, posebno njegov
katalonski izraz, pod uticajem pokreta Arts and
Crafts i Art Nouveau, s naglaskom na revitalizaciju
zanata. Klju¢no ime je Antoni Gaudi (1852.-1926.),
kojeg je tesko svrstati u jedan stil, jer je razvio li¢ni i
ekspresivan umjetnicki jezik obiljezen fluidnim krivim
linijama i neobi¢nim dekorativnim detaljima. S jedne
strane Gaudi je pod uticajem Art Nouveau, a s druge
gotike i maurskog stila u arhitekturi.

Casa Batllo je realizovana kao cjelovito umjetnicko
djelo, kroz rekonstrukciju postoje¢eg objekta.
Fasada je materijalizirana od lomljene keramike,
kamena, lijevanog zeljeza i stakla, a oblikovanje

je inspirisano uzburkanim talasima, Skoljkama i
venecijanskim maskama, u rasponu boja od zlatno-
narandzaste do zeleno-plavih nijansi. Poznata je i
po nazivu ,Kuca kostiju“ zbog organskog, skeletnog
izgleda, posebno stubova od pjes¢ara na fasadi koji
podsjecaju na kosti. Krov zavrSava formom koja
podsjeca na zmajeva leda, dok se na fasadi pojavljuju
druge neobi¢ne forme, poput glavice bijelog luka

ili kornjacinog oklopa u konstrukciji zasvodenih
stropova. Atrijum, odnosno svjetlarnik, zauzima
centralnu poziciju u kudi i uvodi svjetlost u sve njene
dijelove. Gaudi je naglasio igru svjetlosti i refleksije
koristeci keramicke plocice razli¢itih nijansi plave
boje na zidovima atrijuma kako bi stvorio atmosferu
morskog dna. Tonovi plavih plocica intenzivniji su
na vrhu, a postaju svjetliji u nizim dijelovima zgrade.
Enterijer je uskladen s eksterijerom, a u tlocrtu
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Svojom zakrivljenom ergonomskom formom korespondira enterijeru.

prevladavaju sinusoidne linije. Drvena vrata i prozori
izradeni su s izuzetnim zanatskim umije¢em, dok je
namjestaj od hrastovog drveta ergonomski oblikovan
i djeluje kao organska cjelina, sa skulpturalno
obradenim sjedistima i naslonima. Gaudi je dizajnirao
ormare, stolove, stolice i klupe, pregrade, ogledala,
vrata, prozore, Steke i reSetke — sve namjenski
projektirano za prostor, funkciju i klijenta.

Obliznja zgrada Casa Mila, poznata i kao La Pedrera,
Cija je izgradnja zapocela 1906. godine, predstavlja
veliku Sestospratnicu orijentisanu prema unutrasnjim
atrijumima. KarakteriSe je zatalasana kamena fasada,
kovane zeljezne ograde na balkonima te stanovi
nepravilnih oblika, nalik kamenci¢ima u mozaiku.
Posebno se isti¢u skulpturalno oblikovani dimnjaci

i ventilacioni otvori na krovu, koji djeluju poput
apstraktnih skulptura. Ostali veliki projekti Antoni
Gaudi, poput Park Guell (1900.-1914.) i crkve Sagrada
Familia (1882.-2026.), jasno ilustruju njegov osebujni
i jedinstveni stil.



222 Atrij, Casa Batllo, Barcelona, Spanija (1904.-1906.), Antoni Gaudi. 223 Enterijer, stepeniste, Casa Batllo, Barcelona, Spanija. 224 Enterijer, Casa Batl|6, Barcelona,
Spanija. 225 Prikaz fasade, Casa Batll6, Barcelona, Spanija. 226 Detalj fasade, dimnjaci i krov, Casa Batll6, Barcelona, Spanija. 227 Aksonometrija, Casa Batllo,
Barcelona, Spanija (1904.-1906.), Antoni Gaudi.
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voeronn.. drustvo, jednako snazno kao Sto su to ucinili | razvoja umjetnosti, vierujudi da se kroz njih
oono...... Otkrice vatre i pisma u drevnim civilizacijama, moze revolucionirati drustvo. Kubisti i futuristi
............... Pojava telefona, elektricne rasviete, napredak zagovarali su apstrakciju forme iidealizaciju =
............... pomorskog i zelieznickog saobracaja, razvoj . tehnoloSkog napretka. Ideolog futurizma bioje . =
o..........,aUtomobila te Siroka primjena Celika, stakla Filippo Tommaso Marinetti, koji je 1909. godine =
............... i armiranog betona obiljezili su novu epohu. objavio Manifest futurizma, tekst u kojem
............... Rucni rad postepeno zamjenjuju masine i slavibrzinu, energiju, masinu i savremeni
vono.n..... tvornicka proizvodnja, dok istovremeno dolazi  urbani zivot. Pojedini italijanski futuristi cak
oo do naglog rasta gradskog stanovnistva, Sto su glorificirali rat, posmatrajuci ga kaoizraz
oon........donosi probleme prenapucenosti i siromastva. dinamike i tehnoloske moci modernog doba. . =
............... U istom periodu javljaju se ideologije PORUt
............... komunizma i fasizma, a svilet se suocavas U Rusiji se razvijaju pokreti suprematizma
............... najavom Prvog svjetskog rata. Napustaju se ikonstruktivizma, koji isticu tehniku,
vonn....... radicionalni obrasci koji vise ne odgovaraju  konstrukciju i autenticna svojstva materijala
............... modernom nacinu zivota, Sto sesnazno . kao kljucne elemente umjetnickogi
oo.........Odrazava na arhitekturu i dizajn. lako su pokreti  produkt dizajna. Konstruktivizam, nastao .
e Skraja 19, vijeka, poput Arts and CraftsiArt | nakon Prvog svjetskog rata, u arhitekturi
............... Nouveau, istrazivali nove estetske pravce, oni naglasava funkcionalnost konstrukcije,
oo SU dalje u odredenoj mjeri bili oslonjenina Jasno izrazavanje konstruktivnih elemenatai
............... historijske uzore. . . ...............estetsko oblikovanje novih materijala poput
...................................................................................... stakla, armiranog betona i Celika, uz primjenu
............... Drustvene revolucije — Oktobarska revolucija savremenih tehnika gradnje.
............... u Rusiji 1917. 1 Novembarska revolucija e
............... u Njemackoj 1918. godine — donijele su_  Predstavnici ruske avangarde su Wassily
veovor.....duboke politicke i kulturne promjene. . Kandinsky, Vladimir Tatlin, Kasimir Malevich,
............... Izmedu ostalog, zagovarale su povezivanje  ElLissitzky, Alexander Rodchenkoidrugi. =
............... umjetnosti i tehnologije, ¢cime se postupno  Avangardni umjetnici slavili su ,.doba masine®, =
brise tradicionalna podjela izmedu ,lijepe” i oblikovali postere, naslovnice knjiga, tipografiju



svojim prethodnicima i mentorima, Peterom

e OMetriiskin oblika, kvalitetan, trajani . BehrensomiAdolfom LOOSOM, KIGIFAIl | | |/ e
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RANI MODERNIZAM U SAD

Forma prati funkciju.

Louis H. Sullivan

Forma i funkcija su jedno.

Frank Lloyd Wright

Cikago se smatra jednom od kljué¢nih lokacija za
razvoj industrije ¢elika te jednim od ,ranih modernih
gradova. Tri presudna dogadaja doprinijela su
nastanku nebodera, a to su veliki pozar 1871. godine,
visoka cijena gradskog zemljista i konstruktivne
mogucnosti koje je pruzao Celik. Predstavnik nove
metode gradnje bio je Louis H. Sullivan (1856-1924),
koji se smatra ocem moderne arhitekture i jednim od
najznacajnijih utemeljitelja funkcionalizma. Njegova
Cuvena izreka ,forma prati funkciju” postala je
temeljno nacelo modernog arhitektonskog misljenja.
1z ovog koncepta razvili su se principi funkcionalizma,
koje su dalje oblikovali pokreti i institucije kao $to su
njemacki Werkbund, Bauhaus i Ulmska Skola dizajna.

Frank Lloyd Wright (1867-.1959.) bio je saradnik
Sullivana, ali se ubrzo izdvojio jedinstvenim
pristupom i drugacijim razumijevanjem arhitekture
i dizajna. lako je na pocetku karijere projektovao

u stilu Art Nouveau, za mnoge on predstavlja
sinonim moderne arhitekture. Arhitekturu je
posmatrao kao organsku cjelinu, zbog ¢ega je
integralno projektovao i eksterijer i enterijer, pa ¢ak
i namjesStaj, nastojeci posti¢i potpunu prostornu i
estetsku harmoniju. Ognjiste je koristio kao centralni
element iz kojeg se prostor razvija iznutra prema
vani, stvarajuci otvorene i asimetri¢ne prostorne
sekvence. Wright je razvio koncept oblikovanja
enterijera kroz princip otvorenog plana. Njegova
arhitektura bila je skladno integrisana u prirodno
okruzenje, dok je prema ulici ¢esto djelovala
zatvorenije i introvertirano. Wright je tvorac termina
,organska arhitektura®“, koji se odnosi na integraciju
arhitektonskog objekta u prirodno okruzenje i

na organizaciju prostora kao organske cjeline.
Najpoznatiji primjer takvog pristupa je Fallingwater
(Kaufmannova kuca) iz 1935. godine.
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232 Administrativna zgrada Larkin, Buffalo, New York, SAD (1904.-1906.), Frank Lloyd Wright. Zgrada je srusena 1950. godine. 233 Enterijer administrativne zgrade
Larkin. 234 Enterijer administrativne zgrade Larkin. 235 Aksonometrijski prikazi administrativne zgrade Larkin. 236 Kancelarijska stolica za administrativnu zgradu
Larkin (1906.), Frank Lloyd Wright. Materijalix lakirano trakasto i lijevano zeljezo, tapacirano kozno sjediste. Dimenzije: 93,8 x 63 x 52,5.cm.
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Wright je koristio ortogonalnu geometriju i
savremene materijale — Celik, armirani beton i
staklo — u kombinaciji s prirodnim materijalima
poput kamena i drveta, stvarajudi efekat lebdenja
horizontalnih ploha i krovova. Iskrenost i
jednostavnost materijala te otvorenost enterijera
za Wrighta su predstavljali demokratske principe
arhitekture. Uticao je na razvoj evropskog
modernizma i arhitekte poput Walter Gropiusa,
Ludwig Mies van der Rohea i Peter Behrensa.
Wrightove kuée, poznate kao prerijska arhitektura,
prepoznatljive su po naglasenim horizontalnim
plohama, krovovima koji djeluju kao da lebde,
upotrebi prirodnih materijala i autohtonih tehnika, te
integraciji u pejzaz prerije srednjeg Zapada SAD-a.
Najreprezentativniji primjer prerijskog stila je Robie
House iz 1910. godine. Kuda je izvana prepoznatljiva
po fasadi od rimske opeke, zatvorenosti prema
ulici te gradaciji prostora od javnog ka privatnom,
koja vodi ka srediStu enterijera — kaminu, odnosno
ognjistu. Dugi horizontalni prozori dizajnirani

su modularno i ispunjeni vitrazima, dok su sav
namjestaj i tekstil oblikovani prema Wrightovom
dizajnu. Enterijer karakterisu bijeli malterisani
zidovi, modularno podijeljeni drvenim gredama

na stropovima i zidovima, Sto svjedoci o uticaju
tradicionalne japanske arhitekture i naglasava
prirodnu paletu materijala. Trpezarija ku¢e Robie
je povezana s dnevnim boravkom, pri ¢emu kamin
predstavlja centralnu vezu prostora, dok stolice s
visokim naslonima fokusiraju prostor i simbolizuju
porodi¢ni zivot.

Frank Lloyd Wright autor je vise od 1000 projekata
tokom svoje sedamdesetogodisnje karijere.

Pored svjetski poznatog prerijskog stila, koji

se pretezno odnosi na stambenu arhitekturu u
Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama, projektovao

je i inovativne uredske prostore, crkve, Skole,

hotele, muzeje i komercijalne objekte. Jedan od
njegovih revolucionarnih projekata s pocetka 20.
vijeka bila je petospratna administrativna zgrada
Larkin Administration Building u Buffalu (New
York), izgradena 1904.-1906. godine. Zgrada je bila
prepoznatljiva po tamnocrvenoj opeci na fasadi i
¢eli¢noj konstrukciji. Wright je uveo niz tehnickih
inovacija, ukljuCujuci centralizovanu ventilaciju (ranu
formu klimatizacije), ugradeni uredski namjestaj,
staklena vrata, modularne toalete i savremenu
organizaciju rada, pa je ovim ikoni¢nim objektom
znacajno uticao na razvoj dizajna uredskog prostora
i korporativne kulture 20. vijeka. Zgrada Larkin je
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srusena 1950. godine. Posebno je bio upecatljiv
enterijer sa visokim centralnim atrijem i galerijama,
gdje su zaposlenici radili u zajednickom, otvorenom
prostoru (open plan, engl.), sa zenitalnim osvjetljenjem
ostvarenim kroz stakleni krov. Wright je za ovu
zgradu dizajnirao i metalnu uredsku stolicu - jednu
od prvih takve vrste, koja nije imitirala tradicionalne
drvene modele niti se oslanjala na historijske uzore.
Larkin stolica je djelovala strogo i jednostavno,
izradena od perforiranog metala koji je bio
istovremeno funkcionalan (omogucavao ventilaciju)

i dekorativan. lako nije bila ergonomski oblikovana
prema savremenim standardima, imala je moguc¢nost
podesavanja visine i svojim dizajnom je dala znacajan
doprinos razvoju modernog dizajna namjestaja.

DEUTSCHER WERKBUND

Dizajn se ne odnosi na dekorisanje funkcionalnih
formi —

— vec na stvaranje formi koje su u skladu s
karakterom objekta i koje nove tehnologije
predstavljaju na najbolji nacin.

Peter Behrens

Deutscher Werkbund (Njemacki savez zanatlija)
predstavlja vaznu prijelaznu fazu izmedu Jugendstila
i modernog pokreta u arhitekturi i industrijskom
dizajnu. Osnovan je 1907. godine u Minhenu

od strane umjetnika, arhitekata, industrijalaca,
poduzetnika i javnih licnosti, s ciljem unapredenja
kvaliteta njemacke industrijske proizvodnje. lako

je bio inspirisan engleskim pokretom Arts and
Crafts, Werkbund se razlikovao po tome $to nije
odbacivao masinsku proizvodnju, vec je nastojao
da je reformise i uskladi s estetskim i funkcionalnim
principima savremenog doba.

Osnovna ideja pokreta bila je povezivanje umjetnosti,
industrije i zanatstva kako bi se postigao visok
kvalitet, funkcionalnost i estetska vrijednost proizvoda
namijenjenih Sirokoj upotrebi. Medu najznacajnijim
osnivacima bili su Joseph Maria Olbrich, utemeljitel;j
becke secesije, te Hermann Muthesius, Henry van

de Velde, Peter Behrens i Karl Ernst Osthaus. Unutar
pokreta razvila se znac¢ajna teorijska rasprava izmedu
Muthesiusa, koji je zagovarao standardizaciju i
tipizaciju proizvoda radi njihove pristupacnosti i
dugovijecnosti, i van de Veldea, koji je isticao vaznost



237 AEG fabrika turbina, Berlin, Njemacka (1908.-1909.), Peter Behrens. 238 Enterijer AEG fabrike turbina u Berlinu. 239 Industrijski dizajn za elektricno kuhalo
i ventilator Petera Behrensa za AEG. 240 RazloZena aksonometrija, AEG fabrika turbina, Berlin, Njemacka (1908.-1909.), Peter Behrens. 241 Stolica za Wertheim
trpezariju, (1902), Peter Behrens. Materijali: hrastovina i pleter. Dimenzije: 99,5 44,5 x 53,8 cm.
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individualnog autorskog izraza u dizajnu. Ova debata
ostala je nerazrijeSena zbog izbijanja Prvog svjetskog
rata. Posebno vazan trenutak bila je izlozba u Kelnu
1914. godine, na kojoj su predstavljeni standardizovani
proizvodi, namjestaj, ku¢anska oprema i savremeni
arhitektonski projekti. Nakon rata djelovanje
Werkbunda usmjerava se ka izgradnji socijalnog
stanovanja za radni¢ku klasu. Znacajna je i izlozba u
Stutgartu 1927. godine, na kojoj se afirmisao pokret
Neues Bau i principi moderne arhitekture. Nakon
Drugog svjetskog rata Werkbund je obnovljen, a
zajedno s Bauhausom smatra se jednim od klju¢nih
zacetnika modernog dizajna i arhitekture 20. vijeka,
jer je postavio temelje funkcionalizma, standardizacije
i savremenog industrijskog oblikovanja.

Jedna od klju¢nih li¢nosti Deutscher Werkbunda

i otac njemackog industrijskog dizajna te
korporativnog identiteta, Peter Behrens (1868.-1940.)
je od 1907. godine radio kao umjetnicki savjetnik za
AEG (Allgemeine Elektricitats-Gesellschaft), jednu
od vodecih njemackih kompanija za proizvodnju
turbina, generatora, transformatora, elektri¢nih
motora i ku¢anskih aparata, koja je u tom periodu
dozivjela snazan industrijski razvoj. Behrens je
smatrao da dizajn i identitet proizvoda ne smiju biti
prikriveni dekorativnim dodacima, ve¢ da trebaju
jasno izrazavati novi karakter tehnologije. Njegov rad
obuhvatao je Sirok spektar djelovanja: projektovao je
industrijske objekte, oblikovao enterijere i proizvode,
radio graficki dizajn (ukljucujuci logotipe), pa ¢ak

i drvoreze. Time je postavio temelje modernog
korporativnog identiteta, jer je prvi dosljedno
oblikovao cjelokupan korporativni identitet jedne
kompanije — od arhitekture do grafike i proizvoda.
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242 Slika Tableau |, (1921.), Piet Mondrian, Kunstmuseum Den Haag.

Njegov projekat AEG fabrika turbina iz 1909. godine
predstavlja vrhunac funkcionalistickog pristupa.
Industrijska zgrada sa Celicnom konstrukcijom

i ispunom od stakla i opeke monumentalno je
oblikovana, ali u potpunosti izrazava industrijski
karakter i konstrukcijsku logiku objekta. Medu
znacajnim projektima isti¢u se i Njemacka ambasada
u Sankt Peterburgu (1912.) te upravna zgrada
kompanije Hoechst AG Administration Building
(1920.). Poput Louis H. Sullivan, koji je bio mentor
Frank Lloyd Wrighta, Behrens je imao snazan uticaj
na novu generaciju arhitekata. U njegovom birou oko
1910. godine radili su Ludwig Mies van der Rohe, Le
Corbusier i Walter Gropius, koji ¢e kasnije postati
klju¢ne figure evropskog modernizma.

DE STIJL

Stolica nije samo predmet za sjedenje; ona je
prostorna konstrukcija.

Gerrit Thomas Rietveld

De Stijl je umjetnicki pravac osnovan 1917. godine u
Holandiji, s ciljem stvaranja univerzalnog estetskog
jezika zasnovanog na apstrakciji i redukciji forme.
Pod uticajem ruskog konstruktivizma i drugih
apstraktnih, avangardnih pokreta, osnivaci De
Stijl-a, arhitekte Theo van Doesburg i Gerrit Thomas
Rietveld i slikar Piet Mondrian, teZili su Cistom
izrazu kroz ortogonalne geometrijske kompozicije
horizontalnih i vertikalnih linija i ploha. Casopis

De Stijl sluzio je za promovisanje tih ideja, ali i

za kritiku dekorativnosti pravca Art Nouveau i
potpunu redukciju emocionalnosti i individualnosti



244

243 Crveno-plava stolica (1918.), G. T. Rietveld. Materijali: lakirano bukovo drvo i perplo¢a. Dimenzije: 86 x 66 x 82,5 cm. 244 Stolica Nr. 234 / Sitzgeiststuhl
(Nachbau) (1927.), bra¢a Heinz & Bodo Rasch. Materijali: lakirana $perplo¢a. Dimenzije: 88,8 x 43,6 x 47,2 cm. 245 Cik-cak stolica (1932.-1934.), Gerrit T. Rietveld

Materijali: brestovina. Dimenzije: 75 x 37 x 44,5 cm.

u umjetnosti, zagovarajuci redukciju, racionalnost
i harmoniju. Jednostavnost forme i asketizam
proizasli su iz protestantske religije i kalvinistickog
nizozemskog drustva, a istovremeno, ¢lanovi
pokreta De Stijl su bili inspirisani projektima ranog
modernizma, narocito Franka Lloyda Wrighta.

Crveno-plava stolica, predstavljena kao manifesto
pokreta na naslovnici ¢asopisa De Stijl 1918.
godine, zamisljena je kao idealna apstraktna
kompozicija ploha i linija u prostoru. lako je prva
verzija iz 1918. bila bez boja (boje su dodate 1923.),
vec tada je predstavljena kao ,apstraktna ali
realisti¢na skulptura za nase buduce enterijere”.
Tretman stolice primarnim bojama - crvenom,
plavom, zutom i crnom - naglasava kontrast
izmedu materijalizacije namjestaja i njegove
apstraktne forme. Rietveld je na taj nacin
dizajnerski preveo Mondrianovu sliku u prostornu
kompoziciju. Stolica je koncipirana za serijsku
proizvodnju, od standardiziranih elemenata koje
su korisnici mogli samostalno sastavljati. Danas je
proizvodi italijanska kompanija Cassina.

Jedno od najznacajnijih arhitektonskih ostvarenja
pokreta je kuca Schroder iz 1924. godine, djelo
Gerrit Thomasa Rietvelda (1888.-1964.). Kuca
predstavlja dosljednu prostornu realizaciju
principa pokreta De Stijl - fleksibilan i otvoren
prostor oblikovan Cistim linijama, ravnima i
primarnim bojama. Prema zahtjevima investitorice
Truus Schroéder-Schrader, kuca je zamisSljena
gotovo bez fiksnih zidova, ¢ime je ostvaren
radikalni preokret u percepciji stanovanja, kako

u enterijeru tako i u eksterijeru. Smjestena je

u Utrechtu, u nizu porodi¢nih kuca s kojima

dijeli razdjelni zid, ali svjesno ne nastoji da se
prilagodi postoje¢em urbanom kontekstu. Prostori

prizemlja i sprata organizirani su kao otvorena
cjelina - izuzetak Cine toalet i kupatilo - dok se
funkcionalne zone mogu prema potrebi podijeliti
ili povezati pomocu kliznih panela. U enterijeru
se nalazi i originalna Crveno-plava stolica, koja je
postala svojevrsni manifest pokreta.

Rietveld je dalje istrazivao granice forme kroz
Cik-Cak stolicu (Zig-Zag Chair) iz 1934. godine,
jednu od najradikalnijih stolica u historiji dizajna.
Ova stolica predstavlja varijaciju prvog modela bez
zadnjih nogu, a njene pretece nalazimo u radovima
Mart Stam i brace Rasch. Cik-cak stolica izgleda
kao kontradikcija ideji upotrebnog namjestaja

jer njene samostojece plohe djeluju kao da c¢e

se raspasti onog trenutka kada neko sjedne na
nju. Ipak, cilj je bio stvoriti funkcionalnu formu
koja ¢e se dozivljavati kao prostorni kontinuum.
Izradena od brestovine obojene u crveno, spojena
mesinganim vijcima, stolica spaja jednostavan
oblik i relativno komplikovanu konstrukciju sa
kutnim ojacanjima. Sam Rietveld bio je svjestan te
diskrepancije, pa je stolicu nazvao dizajnerskom
Salom. Uprkos tome - ili upravo zbog toga - Cik-
cak stolica postala je simbol savremenog dizajna.
Ona rusi statusnu ulogu rangiranja osoba koje u
njoj sjede: Cik-cak je stolica za svakoga. Svojom
jednostavnoscu, prirodnim koloritom brestovine i
skulpturalnim cik-cak oblikom, ova stolica i danas
djeluje savremeno, zbog ¢ega se Cesto primjenjuje
u modernim enterijerima kao spoj funkcije,
umjetnosti i ideje apstrakcije.
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246 Schroder kuca, Utrecht, Nizozemska (1924.), G.T. Rietveld. 247 Enterijer Schréder kuca u Utrechtu sa Crveno-plavom stolicom, autora G.T. Rietvelda. 248
Aksonometrijski prikaz Schroder-kuce- 249 Crveno-plava stolica (1918.),-G. T. Rietveld. Materijali: lakirano bukovo drvo i $perplo¢a. Dimenzije: 86.x 66-x 82,5 cm.
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250 Enterijeri stubista i koridora zgrade Bauhaus Dessau. 251 Enterijer Bauhaus Dessau sa Wassily stolicama Marcela Breuera. 252 Zgrada Bauhaus, Dessau,
Njemacka (1925.), Walter Gropius. 253 Stolica B 3 / Wassily (1925.), Marcel Breuer.



BAUHAUS

Arhitekti, kipari, slikari -
- Svi se moramo vratiti zanatima!

Walter Gropius

Bauhaus je bila njemacka visoka Skola za umjetnost,
arhitekturu i dizajn koja je djelovala od 1919. do 1933.
godine. Nastojala je ujediniti umjetnost, zanatstvo

i industrijsku proizvodnju, ¢ime je Njemacka

postala jedno od klju¢nih srediSta modernizma i
funkcionalizma u Evropi. Principi koje je Bauhaus
postavio i danas su temelj savremenog industrijskog
dizajna i arhitekture. Godine 1919. Walter Gropius
(1883.-1969.) osniva Staatliches Bauhaus u Weimaru,
spajanjem Skole primijenjenih umjetnosti (koju je
ranije vodio Henry van de Velde) i Akademije likovnih
umjetnosti u Weimaru. lako Bauhaus nije formalno
osnovao Deutscher Werkbund, mnogi njegovi ¢lanovi,
ukljucujuci Gropiusa i Miesa van der Rohea, bili su
povezani s tom organizacijom, koja je zagovarala
saradnju umjetnosti, industrije i zanatstva.

Gropius je prethodno radio u birou Petera
Behrensa, zajedno sa Ludwigom Mies van der
Rohe; u Behrensovom ateljeu je u istom periodu
boravio i Le Corbusier. Skola je djelovala u tri
njemacka grada: u Weimaru (1919.-1925.), u
Dessauu (1925.-1932.) i u Berlinu (1932.-1933.).
Direktori Skole bili su Walter Gropius (1919.-1928.),
Hannes Meyer (1928.-1930.) i Ludwig Mies van der
Rohe (1930.-1933.). Rad Skole prekinut je 1933.
godine pod pritiskom nacisti¢kog rezima, koji

je Bauhaus oznacio kao ideoloski nepodoban i
povezan s ljevi¢arskim umjetni¢kim tendencijama.
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Program Bauhausa bio je zasnovan na ideji
Gesamtkunstwerk (sinteze svih umjetnosti), te je

bio inspirisan pokretima Arts and Crafts, secesijom,
Jugendstilom, ruskim konstruktivizmom, te narocito
pokretom De Stijl. Skola napusta historicizam i
razvija novi, reducirani formalni jezik zasnovan na
funkciji, geometriji i eksperimentu. Nastava zapocinje
pripremnim kursom, u kojem se istrazuju boja, forma
i materijal, a potom studenti prelaze u specijalizirane
radionice: stolarsku, metalsku, keramicku, tekstilnu,
tipografsku, scensku, fotografsku i druge.

Svaka radionica imala je dva voditelja: ,,majstora
forme” (umjetnika) i ,,majstora zanata“ (tehni¢kog
stru¢njaka), ¢ime se povezivalo umjetnicko i prakti¢no
obrazovanje. Medu znacajnim predavacima bili

su Johannes Itten, Paul Klee, Wassily Kandinsky,
Laszlé Moholy-Nagy i Marcel Breuer. Pod pritiskom
konzervativne vlasti, 1925. godine Skola se iz

Weimara seli u Dessau, gdje Gropius projektuje

novu zgradu Bauhausa — jedno od klju¢nih djela
moderne arhitekture. Nova zgrada prepoznatljiva je
po impresivnoj objesenoj staklenoj fasadi, velikim
studijima i radionicama, biblioteci i auditorijumu,
kantini, kao i po stambenom bloku s karakteristi¢nim
konzolnim balkonima s ogradama od savijenih ¢eli¢nih
cijevi. Enterijer zgrade Bauhaus Dessau oblikovan je u
radionicama Skole Bauhaus. Pored svoje funkcionalne
uloge, prostori su reflektirali inovacije i produkciju
Skole, narocito u podruéju namjestaja, koji je ¢esto
razvijan u saradnji s industrijom. Auditorij, kantina,
uredi i studiji opremljeni su namjestajem od Celi¢nih
cijevi koje je dizajnirao Marcel Breuer. Radionica koju
je vodio Hinnerk Scheper bila je zaduzena za murale

i koloristicku shemu enterijera. Boje su naglasavale
konstrukciju zgrade, ali su istovremeno sluzile i kao
sistem orijentacije unutar prostora. U radionici za
metale rasvjetna tijela su dizajnirana pod supervizijom




Laszlé Moholy-Nagy, a medu dizajnerima su bili
Marianne Brandt, Hans Przyrembel i Max Krajewsky.
Cak je i sam Walter Gropius dizajnirao kvake na
vratima, ¢ime je dodatno naglasena ideja totalnog
dizajna koja je bila temelj filozofije Bauhausa.

Jednako me zanimaju i najmanji detalji
i cijela struktura.

Marcel Breuer

Poseban doprinos razvoju namjestaja u Skoli
Bauhaus dao je Marcel Breuer (1902.-1981.). Godine
1925. postaje mladi voditelj (Jungmeister, njem.)
radionice za izradu namjestaja, gdje dizajnira
svoje prve stolice od Celi¢nih cijevi, a takoder
razvija i koncept ugradbene kuhinje. Na taj nacin
preusmjerava Skolu prema industrijskom dizajnu

i arhitekturi, s ciljem proizvodnje masovno
dostupnih i ekonomicnih proizvoda. Breuer je u
prvim godinama svoje karijere bio pod uticajem

pokreta De Stijl te je izradivao namjestaj od drveta.

Kasnije se okrenuo metalu i poc¢eo izradivati
stolice, klub-stolove i fotelje od savijenih Celi¢nih
cijevi, u saradnji sa vodoinstalaterima, a inspirisan
svojim biciklom Adler kojim se vozio do Bauhausa.
Njegova prva stolica od savijenih Celi¢nih cijevi bila
je B3 / Wassily fotelja iz 1925. godine, reducirana
na minimalisti¢ki skelet. Prije kona¢ne verzije
napravljeno je najmanje pet varijanti dizajna. U
finalnoj verziji Breuer je uspio zamijeniti zavarene
spojeve vijcanim spojevima, $to je omogucilo
jednostavniju proizvodnju i montazu. Stolica je
kasnije dobila ime ,Wassily“ po slikaru Wassily
Kandinskom, Breuereovom prijatelju i ucitelju.

Breuerova najpoznatija stolica je B32 / Cesca iz
1928. godine, koja je i danas u proizvodnji. U periodu
1925-1927. dizajnirao je veliki broj stolica od savijenih

¢eli¢nih cijevi. Cesca je konzolna stolica (bez zadnjih
nogu), slicna modelima koje je predstavio nizozemski
arhitekta i dizajner Mart Stam na izlozbi Werkbunda
u Stuttgartu 1927. godine, a kasnije i i Ludwig Mies
van der Rohe. U saradnji s kompanijom Thonet,
Breuer je razvijao dizajn Cetiri konzolne stolice.
Nakon $to su se pojavile verzije konzolnih stolica
Breuera i van der Rohea, krajem 1920-tih uslijedile su
sudske tuzbe, pri ¢emu je Stamova stolica priznata
kao originalni dizajn. Model B32 / Cesca (1928.)
kombinira moderne materijale, poput Celi¢nih cijevi,

s tradicionalnim materijalima koje je koristio Thonet,
kao Sto su savijeno drvo i pleter. Stolica je ergonomski
oblikovana i udobna, odlikuje je klasi¢na elegancija,

a ime je dobila po Breuerovoj kéerki Francesci. 1928.
godine Breuer napusta Dessau kad Gropius daje
otkaz. Nakon toga radi u vlastitom arhitektonskom
studiju u Berlinu ali ne uspjeva realizirati arhitektonske
projekte. Zatim emigrira u Veliku Britaniju 1935.
godine, a dvije godine kasnije se seli u SAD, gdje radi
u partnerstvu sa Gropiusom do 1941.

Drugi po redu direktor Bauhausa, Svicarac Hannes
Meyer stavio je fokus na arhitekturu, alii na
sociologiju, psihologiju i ekonomiju, promovisuci
ideju masovne proizvodnje i pristupacnog dizajna,
dostupnog svima, prvenstveno za osnovne potrebe
stanovnistva. Njega je 1930. naslijedio Mies van
der Rohe (1886.-1969.), koji nije naglasavao
socijalnu i politicku dimenziju dizajna, pa se nacin
poucavanja u Bauhausu promijenio. Mies van

der Rohe imao je klju¢nu ulogu u organizaciji
izlozbe Weissenhofsiedlung 1927. u Stuttgartu,
kao dio aktivnosti Deutscher Werkbunda, na kojoj
su ucestvovali i Jacobus J. P. Oud i Le Corbusier.
Ova izloZba predstavljala je forum za avangardne
arhitekte i pokrete socijalne stanogradnje u
meduratnoj Njemackoj i postala je model za
ameriCke arhitekte.

255 B 32 / Cesca (1928.), Marcel Breuer. Materijali: savijene ¢eli¢ne cijevi, drvo i pleter. Dimenzije: 78,5 x 58,1 x 59 cm. 256 Konzolna stolica, Mart Stam (1926.).
Materijali: ¢eli¢ne cijevi promjera 22 mm. Dimenzije: 83,5 x 45,8 x 52,7 cm. Predstavljena na izlozbi Weissenhof u Stutgartu. 257 Konzolna stolica MR 10/1, Mies van
der Rohe (1927.). Materijali: niklovane ¢eli¢ne cijevi i Eisengarn platno. Dimenzije: 79,5 x 47,8 x 71,2 cm
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258 Njemacki paviljon, autora Mies van der Rohe i Lilly Reich, izgraden za Svjetsku'izlozbu u Barceloni 1929. godine, srusen je 1930. dodine, a zatim rekonstruisan
1986. godine. 259 Enterijer Paviljona Barcelona, prepoznatljiv je po upotrebi ekstravagantnih materijala poput mermera, crvenog oniksa i travertina. 260 MR 90
/ Barcelona fotelja (1929.), Mies van der Rohe, u Barcelona pavilionu. 261 Aksonometrijski prikaz Barcelona paviljona, Mies van der Rohe. 262 MR 90 / Barcelona
fotelja (1929.), Mies van der Rohe. Materijali: hromirano-trakasto Zeljezo, tapaciranijastuci i koza. Dimenzije: 75 78 x 75,5.cm.
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Svaki dizajn zahtijeva potpuno razumijevanje
materijala s kojima se radi.

Ludwig Mies van der Rohe

Mies van der Rohe je autor proslavljenog Njemackog
paviljona za Svjetsku izlozbu u Barceloni 1929.
godine. Ovaj paviljon reflektira modernisticke
principe projektovanja ,,iznutra prema vani“, u kojima
se prostori otvaraju jedan prema drugom.

Kako bi namjestaj korespondirao luksuzu enterijera
Paviljona, Ciji su zidovi obloZeni crvenim oniksom,
travertinom i mramorom, Mies van der Rohe je u
dizajnu fotelje Barcelona odustao od drveta koje

je bilo predvideno u ranijem modelu. Umjesto toga
koristio je kromirani trakasti Celik za konstrukciju, dok
su sjediste i naslon formirani od koznih pojaseva i
tapaciranih jastuka presvucenih kozom. Ovakav izbor
materijala doprinio je eleganciji i reprezentativhom
karakteru namjestaja, uskladenom s rafiniranim
prostorom paviljona. lako je Mies van der Rohe
poznat po svojim avangardnim arhitektonskim
projektima u kojima dominiraju staklo i Celik, u
dizajnu namjesStaja Cesto je inspiraciju pronalazio

u historijskim uzorima. Posebno ga je zanimao tip
sklopivih makazastih stolica, Cije porijeklo seze jos

u stari Egipat, a kasnije se pojavljuje i u antickoj
Grckoj i Rimu, gdje je poznata kao sella curulis.
Fotelja Barcelona oblikovno podsjeca na ove antiCke
uzore po karakteristi¢noj ukrstenoj konstrukciji, iako
sama nema mogucnost sklapanja. U dizajnu fotelje
Barcelona jasno se prepoznaju modernisticki principi.
Iskrenost konstrukcije ocituje se u tome sto se
struktura od trakastog Celika jasno izdvaja od koznih
pojaseva i jastuka, bez prikrivanja nacina na koji je
predmet konstruisan. Jednostavnost se ogleda u
primjeni ograni¢enog broja materijala i Cistim, jasno
definisanim linijama. Fotelja Barcelona postala je
svojevrsni manifest, odnosno simbol avangardnog
pokreta Bauhaus. Ipak, danas se ¢esto smatra i
kontraverznim primjerom, jer istovremeno simbolizira
luksuz i elitni dizajn, Sto je u odredenoj suprotnosti

s idejama Bauhausa koji je zagovarao pristupacan i
funkcionalan dizajn namijenjen ,,obi¢nom Covjeku®.

Mies je bio apolitican i nametnuo je autoritativan
pristup vodeniju Skole. Ipak, veliki broj studenata bio

je Clan Komunisticke partije pod uticajem Meyera,
zbog Cega je Bauhaus privremeno premjesten u

Berlin, a konac¢no zatvoren 1933. godine pod pritiskom
nacisti¢kog rezima. Mnogi arhitekti Bauhausa emigrirali
su u Sjedinjene AmeriCke Drzave, gdje su zapoceli

akademske i profesionalne karijere kao univerzitetski
predavaci te promovisali Bauhaus kroz primjenu novih
materijala poput Celika i stakla, geometrijskih formi i
inovativnih konstrukcijskih rjeSenja.

GENEZA INTERNACIONALNOG
STILA | PIONIRI MODERNIZMA

Eksterijer je uvijek refleksija interijera.

Le Corbusier

Teoretska formulacija internacionalnog stila u
arhitekturi potice iz 1932. godine kada su arhitekti
Henry-Russell Hitchcock i Philip Johnson objavili
knjigu ,,The International Style“, u kojoj su analizirali
razvoj moderne arhitekture od 1922. godine.
Istovremeno je u muzeju MoMA u New Yorku
organizovana izlozba pod istim naslovom, koja

je znacajno doprinijela popularizaciji arhitekture
modernizma. U ovom djelu naglasena su osnovna
obiljezja novog arhitektonskog izraza: arhitektura
se viSe ne shvata kao masa, ve¢ kao volumen, lisen
dekoracije i zasnovan na ¢istim formama.

Jedan od vaznih teorijskih temelja modernizma
predstavlja Manifest purizma iz 1918. godine, koji su
objavili Amédée Ozenfant i Le Corbusier. U njemu se
slavi estetika modernog industrijskog doba - masine,
automobili i avioni - kao simboli savremenog Zivota i
masovne proizvodnje. Purizam zagovara jednostavne
konture, ¢istu geometriju i harmoniju proporcija,
¢esto zasnovanu na principima zlatnog reza,
kritikujuci fragmentiranost kubizma. Ovi principi nasli
su primjenu kako u slikarstvu, tako i u arhitekturi.

LLe Corbusier (1887.-1965.), punog imena Charles-
Edouard Jeanneret, porijeklom iz Svicarske,
profesionalno se formirao radedi u ateljeima
istaknutih arhitekata kao sto su Auguste Perret i
Peter Behrens. Nakon brojnih putovanja Evropom,
1917. godine nastanio se u Parizu, gdje je zapoceo
intenzivan teorijski i projektantski rad. Njegove ideje
o savremenoj arhitekturi sistematizirane su u knjizi
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»Prema novoj arhitekturi“ (,Vers une Architecture”)
iz 1923. godine, u kojoj iznosi ¢uvenu tezu da je
,kuc¢a masina za zivljenje“.

Svoje ideje predstavio je i kroz Pavillon de I'Esprit
Nouveau na Exposition Internationale des Arts
Décoratifs et Industriels Modernes. Dvije godine
kasnije formulisao je poznate principe moderne
arhitekture, poznate kao ,,pet nacela moderne
arhitekture® (1927.), koji su primijenjeni u njegovom
¢uvenom projektu Villa Savoye u Poissyiju iz 1928.-
-1931. godine. U ovu ikoni¢nu kucu, projektovanu

u skladu s manifestom purizma i prema Zlatnom
rezu, pretoeni su principi: pilotis, slobodna fasada,
otvoreni plan, horizontalni prozori i krovna terasa.
lako je Villa Savoye prepoznatljiva po bijeloj boji,

u enterijeru je koristena paleta boja koju je Le
Corbusier razvio u saradnji s kompanijom Salubra.
Ova arhitektonska polihromija primjenjuje se u skladu
s namjenom prostorije i njenim psiholoskim efektima,
naglasavajuci interakciju prostora i boje: boje isticu
forme, svijetli tonovi naglasavaju svjetlost, dok tamniji
i zasiceniji tonovi mogu naglasiti ili prikriti odredene
elemente. Tako ,engleska zelena“ kamuflira prizemlje,
integriSuci ga sa zelenom livadom i stvarajuci utisak
da bijeli volumen vile lebdi.

Pored arhitekture, Le Corbusier je dizajnirao i
namjestaj. Zajedno sa svojim rodakom Pierre
Jeanneret i dizajnericom Charlotte Perriand razvio
je seriju komada namjestaja od Celi¢nih cijevi,

koji se danas smatraju modernim klasicima. Medu
njima se istice fotelja LC3 Fauteuil Grand Confort
iz 1928. godine, izradena od hromiranih ¢eli¢nih
cijevi sa jastucima presvucenim crnom kozom. Jo$
jedan poznati primjer je relaks stolica LC4 Chaise
Longue iz iste godine, sa kromiranom ¢elicnom
konstrukcijom i podesivom bazom koja omogucava
prilagodbu polozZaja tijela, presvucena kravljom
kozom. Ovi komadi namjestaja i danas predstavljaju
ikone modernog dizajna.

Le Corbusier je razvio i ambiciozne, ali ¢esto
kontroverzne vizije urbanog planiranja, izmedu
ostalog i Plan Voisin, koji je ukljucivao radikalnu
rekonstrukciju Pariza. lako nikada nisu u potpunosti
realizirane, ove ideje snazno su uticale na
modernisticko urbanisticko planiranje. Pedestih
godina 20. vijeka Le Corbusier se postupno
udaljava od puristicke estetike i okre¢e organskom
oblikovanju, Sto je vidljivo u projektima poput Notre-
Dame du Haut. U tom periodu njegovo stvaralastvo
se povezuje i s pravcem poznatim kao brutalizam.
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Kuca nije maSina za stanovanje.
Ona je Covjekova Skoljka, njegovo produzenje,
njegovo oslobadanje, njegova duhovna emanacija.

Eileen Gray

Eileen Gray (1878.-1976.), irska arhitektica i dizajnerica
enterijera, proslavila se dizajnom namjestaja u 1910-
ima i 1920-ima, posebno kroz saradnju sa japanskim
zanatlijom Seizo Sougawarom, kada je otvorila

vlastiti salon namjeStaja — Sto u to vrijeme nije bilo
uobicajeno za Zene. Dizajn Eileen Gray, prepoznatljiv
po hromiranim Celi¢nim cijevima, staklenim i lakiranim
povrSinama, izvrsio je uticaj na rad Charlotte Perriand,
Le Corbusiera, Marcela Breuera i Miesa van der Rohea.
lako nije imala formalno arhitektonsko obrazovanje,
projektovala je brojne enterijere i poznatu vilu

E-1027 na Azurnoj obali, u saradnji s arhitektom
Jeanom Badovicijem. Kuca, s dvije etaze, Cistih

linija i minimalistiCkim oblikovanjem, definisala je
moderni nacin Zivota u vrijeme procvata modernog
pokreta. Oslanja se na pilotis i posjeduje jednostavan,
funkcionalan ugradbeni namjestaj.

Gray je u vilu uvela i inovativne elemente, poput
kliznih pregrada i adaptabilnog namjestaja, ukljucujudi
konzolni stol koji se moze rotirati ili podesiti po visini,
a njegova visina podesiva je od 65 do 92 cm. Takva
inovativnost u 1929. godini bila je ranije nevidena.
Kuca je odjek Le Corbusierovog manifesta “Pet
taCaka arhitekture”, ali s dodatkom topline i komfora,
¢inecdi je viSe od “masine za stanovanje” - kuca je

bila prilagodljiva potrebama stanara. Le Corbusier je
Cesto posjecivao ovu vilu, ¢ak je izgradio vikendicu

u blizini, ali je, nakon zavrSetka kuce, vandalizirao
interijer kubistickim muralima jer je smatrao da je
Gray koristila “njegov stil”. Od namjestaja koji je
Eileen Gray dizajnirala, izdvaja se Bibendum fotelja, iz
1926. godine, Ciji je dizajn podsjecao na Michelinovog
Covjeka u reklami za gume, a to je bio njen odgovor
na Le Corbusierovu fotelju Grand Confort.

Forma mora imati sadrZaj,
a taj sadrZzaj mora biti povezan s prirodom.

Alvar Aalto

Alvar Aalto (1898.-1976.), jedan od najpoznatijih
arhitekata, urbanista i dizajnera 20. vijeka, imao je
znacajan uticaj na inovacije u proizvodnji namjestaja,
a bavio se i dizajnom predmeta od stakla, tekstilom,
skulpturom i slikarstvom. Za razliku od modernista
poput Le Corbusier i Marcel Breuer, koji su koristili



263 Vila Savoye, Poissy, Francuska (1928.-1931.), Le Corbusier'i Pierre Jeanneret. 264 Enterijer Vile Savoye ilustruje koncept planlibre ili slobodan plan, sa
komunikacijama i stubovima u sredistu, te slobodnom staklenom fasadom po opsegu objekta. 265, 267 LC4 Chaise Longue /Chaise longue modéle B 306 a réglage
continu (1928.), Le Corbusier, Pierre Jeanneret i Charlotte Perriand. Materijali: polirane celi¢ne cijevi, kozna presvlaka. Dimenzije: 165 x 60 x 88 x 58 cm.

266 Razlozena aksonometrija Vile Savoye.
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268 Vila E-1027, Roguebrune-Cap-Martin, Francuska (1929.), Eileen Gray i Jean Badovici. Renovirana 2021. godine.
269 Enterijer vile E-1027, dizajn Eileen Gray i Jeana Badovicija.

tehniku savijanja Celi¢nih cijevi, Aalto je principe
modernog dizajna primijenio na drvo. Time je stvorio
elegantan namjestaj od lameliranog brezovog drveta
koji je imao toplije taktilne i psiholoSke karakteristike
u odnosu na hladni metal. Za Aalta je namjestaj bio
organski nastavak arhitekture i prirode.

lako se pocletak Aaltove karijere veze za nordijski
klasicizam i za Svedskog arhitektu Erika Gunnara
Asplunda, najvedi uticaj na njegov stil je imao
internacionalni stil u arhitekturi (ili kako se nazivao u
Finskoj - funkcionalizam). Medutim, Aalto je tokom
vremena razvio vlastiti, autentican pristup arhitekturi

i dizajnu, koji je istovremeno bio racionalan, ali i
intuitivan. Karakteristi¢an je i njegov ,,zatalasani motiv*,
prepoznatljiv kako u arhitekturi - primjerice u Viipuri
biblioteci - tako i u produkt dizajnu, poput staklenih
vaza za kompaniju littala, koje su postale simbol
finskog dizajna. Enterijer Viipuri biblioteke, izgradene u
periodu od 1927. do 1935. godine, locirane u danasnjem
ruskom gradu Viborgu, prepoznatljiv je po centralnom
stepenistu i zenitalnom osvjetljenju sa 57 kruznih
krovnih prozora promijera 1,8 metara. Enterijer auditorija
ove biblioteke poznat je po valovitom stropu Cija je
forma proizasla iz studija akustike prostora.

Tokom 1920-tih godina poceo je eksperimentisati

s laminacijom drveta, razvijajuci tehniku savijanja
lameliranog brezovog drveta kojom je stvarao
kompleksne forme iz jednog komada. Ove
eksperimente provodio je u saradnji s finskim
proizvodacima namjestaja, a posebno su do izrazaja
dosli na projektu Paimio sanatorijuma. Ovaj objekat,
namijenjen za lijeCenje pluénih bolesti, otvoren

je 1933. godine, a na nalazi se na jugozapadu
Finske, na lokaciji okruzenoj borovom Sumom.
Projektovan je kao medicinska ustanova za lije¢enje
oboljelih od tuberkuloze, a svaki detalj dizajna bio
je usmjeren na oporavak pacijenata. Alvar Aalto

i Aino Aalto osmislili su cjelokupan enterijer - od
arhitekture do namjestaja, rasvjete, staklenog i
porculanskog posuda, te posebne kolor palete. Na
vanjskom oblikovanju objekta, kojeg karakterisu
duge horizontalne trake prozorskih otvora, velike
terase i estetika masine, prepoznaju se principi
internacionalnog stila i Le Corbusiera. Istrazivanja
su pokazala da su u enterijeru koristene tri
dominantne boje - zelena, plava i Zuta - povezane
s idejom terapijskog okruzenja: zelena asocira

na Sumske Setnje, plava na svjezi zrak, a Zuta na
suncevu svjetlost.

272 Relaks stolica, Chaise longue 39 (1936.-1937.), Alvar i Aino Aalto. Materijali: savijeno lamelirano drvo i prepletene tekstilne trake. Dimenzije: 69,5 x 61,7 x 163 cm.
273 Viipuri biblioteka, Viborg, Rusija (1927.-1935.), Alvar Aalto.
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270 Konzolni stol E-1027 (1929.), Eileen Gray. Materijali: hromirane Celi¢ne cijevi i polirano staklo. Dimenzije: 73 x 64 x 40 cm.
271 Bibendum fotelja (1926.), Eileen Gray. Materijali: ¢elicna konstrukcija, presvlaka od koze. Dimenzije: 73 x 41 x 90 cm.

Za ovaj sanatorijum dizajnirana je i poznata Paimio
fotelja 41, koja se danas smatra remek-djelom
modernog dizajna. Njena organska forma oblikovana
je tako da olaksa disanje pacijentima u poluleze¢em
poloZaju. Konstrukcija se sastoji od lameliranih drvenih
nosaca i savijenog furnira, ¢ime je Aalto postigao
elasti¢nost i udobnost bez upotrebe metalnih cijevi. U
istom periodu nastala je i ikoni¢na Stool 60 (1933.),
jednostavna stolica na tri nogice koja je postala
modernog dizajna. Od sredine 1930-tih godina Aalto
je razvijao proizvodnju ovih komada kroz kompaniju
Artek, koju je osnovao zajedno sa saradnicima kako bi

spojio arhitekturu, umjetnost i industrijsku proizvodnju.

Vazan primjer Aaltovog pristupa prostoru
predstavlja i Villa Mairea (1938.-1939.). U ovom
projektu jasno se vidi kako je upotrebom lokalnih
materijala i organskih formi izrazio genius loci,
odnosno duh mjesta. Enterijer vile dozivljava se
svim Culima kao odjek prirodnog okruzenja -
finske Sume koja je okruzuje. Upotreba drveta u
Aaltovom dizajnu bila je i logi¢an izbor s obzirom

na prirodne resurse Finske, zemlje bogate Sumama.

U nekim komadima namjestaja pojavljuje se i
preplet tekstilnih traka, Sto predstavlja referencu na
tradicionalne finske zanate i tekstilnu kulturu.

Aaltov dizajn namjestaja moze se posmatrati i kao
svojevrsni odgovor na modernistiCke eksperimente
njegovih savremenika. Tako je Chaise Longue 39
interpretacija ideje koju je Le Corbusier razvio u svojoj
poznatoj lezaljci LC4 Chaise Longue iz 1928. godine.
Aaltov ekvivalent karakterizira ergonomska linija u
obliku slova ,,S“, koja sugerira opustanje i relaksaciju.
Statika ovog naslonjaca posebno je izazovna jer je
teziste udaljeno od oslonaca, zbog Cega je Aalto
lamelirane nosace ojacavao dodatnim slojevima furnira.

U isto vrijeme moderni dizajn se snazno razvijao i
u Sjedinjenim Americ¢kim Drzavama, zahvaljujudi
emigraciji arhitekata iz Bauhaus koji su bili
primorani napustiti Njemacku zbog nacistickog
rezima. Vaznu ulogu u promociji modernog dizajna
imao je muzej MoMA u New Yorku, koji je kroz
izlozbe i publikacije afirmirao nove trendove u
arhitekturi i industrijskom dizajnu.

274 Enterijer Viipuri biblioteke u Viborgu sa prepoznatljivim centralnim stepenistem i kruznim krovnim prozorima. 275 Auditorij Viipuri biblioteke u Viborgu,
poznat je po valovitom stropu ¢ija je forma proizasla iza studija akustike prostora.
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276 Enterijer Paimio sanatorijuma, cije kolor sheme Aalto je razvio sa Eino Kauria i imale su terapijski ucinak na pacijente. 277 Izlozba kompanije Artek u okviru
devedesete godisnjice Paimio sanatorijuma. 278. Fotelja 41/ Paimio stolica (1932.), Alvar Aalto. 279 Stolica Model 60 (1933.), Alvar Aalto. Materijali: lamelirano brezovo
drvo i lakirana savijena $perploca. Dimenzije: 43,8 x 35,5 cm. 280 Vanjski izgled Paimio sanatorijuma, Paimio, Finska (1933.), Alvar Aalto. 281 Aksonometrija Paimio
sanatorijuma 282 Fotelja 41./Paimio stolica (1932.), Alvar Aalto. Materijali: lamelirano.brezovo drvo i lakirana savijena 3perploca. Dimenzije: 64,8 x 61,4 x 91,4 cm.
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ART DECO
U FRANCUSKOJ

Prinudeni smo da radimo za bogate...
Elita je ta koja pokrece modu

i odreduje njen pravac.

Stoga treba da stvaramo za njih.

Emile-Jacques Ruhlmann

Period izmedu dva svjetska rata bio je vrijeme
izrazenih drustvenih, ekonomskih i kulturnih
kontrasta. S jedne strane, Evropa je bila pogodena
posljedicama rata, ekonomskim krizama, politi¢kim
previranjima i siromastvom. S druge strane, visoke
drustvene klase u metropolama poput Pariza i
Londona nastojale su o¢uvati svoj drustveni Zivot,
kulturu i zabavu, odrzavajuéi atmosferu luksuza

i prestiza. Istovremeno, u Sjedinjenim Ameri¢kim
Drzavama razvija se dinami¢na muzicka scena

— jazz, swing i charleston postaju simboli nove
urbane kulture. Americka pop kultura, kao i uspon
Hollywooda, oblikuju globalne estetske i drustvene
trendove. Razvija se trgovina, luksuzna putovanja
avionom, novi tipovi hotela, kina i robnih kuda.
TehnoloSke inovacije poput radija i televizije
postaju vazni mediji, a svi ovi elementi zahtijevaju
pazljivo dizajnirane prostore i predmete. Ovo je
ujedno vrijeme velikih modnih dizajnera poput
Coco Chanel i Jeanne Lanvin, ¢iji rad redefinise
pojam elegancije i modernog stila.

Francuska, koja nije pretrpjela razaranja u mjeri
kao druge evropske zemlje tokom Prvog svjetskog
rata, nastavila je sa luksuznim nac¢inom Zivota,
koja se reflektirala u kulturi i dizajnu. Kao reakcija
na njemacki Werkbund, konzervativno udruzenje
Compagnie des Arts Francais organizovalo je 1925.
godine u Parizu znacajnu Medunarodnu izlozbu
dekorativnih umjetnosti i moderne industrije
(Exposition internationale des arts décoratifs et
industriels modernes, fr.). Ova izloZba predstavljala
je i reakciju na Bauhaus i modernisticke principe,
pri ¢emu su ¢ak i radovi poput Le Corbusierovog
Pavillon de I’Esprit Nouveau bili predmet kritike.

Iz ovog konteksta javlja se Art Deco — stil koji

se razvija 1920-tih i 1930-tih godina, ¢iji naziv

je skracenica od Arts décoratifs. Za razliku

od modernizma, koji je tezio funkcionalnosti,
industrijskoj proizvodniji i redukciji ornamenta, Art

Deco naglasava dekorativnost, luksuz i umjetnicku
izradu. Smatra se prvenstveno francuskim
fenomenom, iako je imao snazan medunarodni
odjek, narocito u Sjedinjenim Drzavama.

Art Deco se fokusirao na ekskluzivne, ru¢no
izradene predmete od skupocjenih materijala
poput zmijske kozZe, slonovace, bronze, kristala i
egzoti¢nih vrsta drveta. Istovremeno su koristeni i
moderni materijali — ¢elik, aluminij, crne lakirane
povrsine, staklo i plastika — ali na nac¢in koji
naglasava raskos i vizuelni efekat, a ne iskljuc¢ivo
funkcionalnost. Dekoracija i modni trendovi
postaju dominantni elementi dizajna, a utilitarnost
je bila u drugom planu. Stilski, Art Deco je bio
inspirisan Art Nouveau pokretom, ali umjesto
organskih i fluidnih linija koristi geometriju,
cik-cak linije, dinami¢ne valove, te forme poput
heksagona, oktagona, elipse i kruznice. Takoder
se slobodno oslanja na motive klasicizma, kao

i na egipatsku i predkolumbijsku umjetnost,

Sto dodatno naglasava njegovu eklekti¢nost i
egzoti¢ni karakter. Jedan od prvih objekata u Art
Deco stilu je Théatre des Champs-Elysées u Parizu,
izgraden izmedu 1910. i 1913. godine. Projektovao
ga je arhitekta Auguste Perret (1874.-1954.),
jedan od prvih koji je koristio armiranobetonske
konstrukcije. Oblikovanje ovog objekta karakterisu
jednostavnost, jasne proporcije i simetrija.

Unutar pokreta mogu se prepoznati tri glavna
pravca: klasi¢éno-elegantni, egzoti¢no-ekspresivni
i moderni. Na izlozbi 1925. godine predstavili su
se vodedi francuski dizajneri poput Jacques-Emile
Ruhlmanna, Renéa Laliquea, Maurice Dufréne

i Edgara Brandta. Istovremeno su se pojavili i
modernisti koji su djelovali kao autsajderi — medu
njima Pierre Chareau, Eileen Gray i Jean Prouvé

— Ciji je rad vise bio usmjeren ka funkcionalizmu

i industrijskom pristupu. Jedan od najpoznatijih
predstavnika Art Decoa bio je Jacques-Emile
Ruhlmann (1879.-1933.), autor paviljona Hoétel

du Collectionneur (poznatog i kao Pavillon
Ruhlmann), jednog od najzapazenijih paviljona

na Exposition internationale des arts décoratifs

et industriels modernes u Parizu. Ruhimann je bio
pod uticajem Arts and Crafts pokreta, a u ovom
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paviljonu predstavio je svoj namjestaj u ambijentu
luksuzne palate namijenjene fiktivhom kolekcionaru
umjetnina, koji je bio metafora za bogate klijente
sa posebnim ukusom i stilom. Najistaknutiji prostor
Paviljona je bio ovalni salon visine 8 metara sa
kupolom, koji je naglaSen monumentalnim lusterom,
te mermernim kaminom, slikama Jeana Dupas, te
mnostvom skulptura. Nakon uspjeha na izlozbi,
prestiz ateljea Ruhlmanna je naglo porastao, te je
imao preko 70 uposlenika, od ¢ega 25 crtaca, te 27
stolara. U dizajnu namjestaja koristio je skupocjene
materijale i obracao se najuglednijim i najbogatijim
klijentima. Kombinovao je plemenite vrste drveta,
poput ebanovine i ruzinog drveta, sa slonovacom,
kozom raze (galuchat) i drugim luksuznim
materijalima, stvarajuci predmete izuzetne izrade i
dekorativne vrijednosti.

Jedno od istaknutih imena povezanih sa stilom

Art Deco izvan Francuske bio je Eckart Muthesius
(1904.-1989.), njemacki arhitekt i dizajner enterijera.
Tokom studija na Univerzitetu u Oxfordu upoznao
je Yeshwant Rao Holkar Il, maharadzu Indorea. Na
njegov poziv Muthesius je 1930. godine projektovao
i uredio palatu Manik Bagh u Indiji, koja se danas
smatra jednim od remek-djela Art Decoa, izvan
Evrope i SAD-a. Dok eksterijer palate u velikoj mjeri
odrazava principe internacionalnog stila, enterijer
objedinjuje elemente Art Decoa i uticaje Bauhaus
Skole. U opremanju prostora koristen je i namjestaj
vodecih modernisti¢kih dizajnera, poput LC4 Chaise
Lounge koji je dizajnirao Le Corbusier, te Fauteuil
Transatlantique autorice Eileen Gray, kao i drugi
savremeni komadi namjestaja.
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284 Enterijer ovalnog salona Hétel du Collectionneur, poznatog kao Paviljon Ruhimann je postao simbol Art Decoa. 285 Enterijer Hotel du Collectionneur je
sadrzavao skupocjeni Art deco namjestaj, dizajniran od strane Emile-Jacques Ruhimanna. 286 Etat Cabinet (1922.), Emile-Jacques Ruhimann. Materijali: makasar
ebanovina, amarant, slonovaca, hrast, topola, kesten, mahagonij, posrebreni mesing. Dimenzije: 126,7 x 80,6 x 59,7 cm.

ART DECO U SAD I RAZVQOJ
INDUSTRIJSKOG DIZAJNA

Mogu tvrditi da sam uljepsao
svakodnevni Zivot 20. vijeka.

Raymond Loewy

lako je Art Deco nastao kao francuski fenomen,
njegov estetski jezik brzo je prihvacen u Sjedinjenim
Americkim Drzavama, gdje je postao simbol
tehnoloskog napretka i urbanog, modernog nacina
zivota. Art Deco je svoj uticaj razvijao kroz primjenu
visokih objekata, te u dizajnu enterijera restorana,
hotela i enterijera velikih prekookeanskih brodova
tokom 1920-tih i 1930-tih godina. U SAD-u su ovaj
stil razvijali brojni evropski imigranti. Medu njima

se istiCe dizajner Paul T. Frankl, koji je koncept
nebodera prevodio u dizajn namjestaja. Znacajan
doprinos dali su i dizajneri porijeklom iz Beca,
poput Joseph Urban i Frederick Kiesler, koji su

u SAD-u projektovali brojne kino-dvorane. Medu

najpoznatijim primjerima Art Deco arhitekture u
SAD-u ubrajaju se Chrysler Building (1930.), Empire
State Building (1935.) i Radio City Music Hall (1932.)
u New Yorku. Ove gradevine predstavljaju vrhunac
razvoja Art Deco estetike u americkoj arhitekturi i
simbolizuju spoj monumentalnosti, dekorativnosti i
modernih gradevinskih tehnologija.

Chrysler Building, izgraden prema projektu
arhitekte William Van Alena (1883.-1954.),
prepoznatljiv je po karakteristi¢noj kruni tornja
dekorisanoj motivima izvedenim od nehrdajuceg
Celika Nirosta. Enterijer lobija ove zgrade
karakteriSe snazna geometrijska kompozicija i
raskosSna upotreba materijala, ukljucujudi travertin
na podovima, crveni marokanski granit i oniks na
zidovima, kao i monumentalni mural na stropu.

U okviru kompleksa Rockefeller Center nalazi se

i Radio City Music Hall, jedna od najpoznatijih
koncertnih dvorana tog vremena, projektovana
prema arhitektonskom konceptu Raymonda Hooda.
Posebno se isti¢e veliki foaje, koji su oblikovali
dizajneri Edward Durell Stone i Donald Deskey. Ovaj

288 Enterijer Palate Manik Bagh je sadrzavao elemente Bauhausa i Art Decoa. 289 Dizajn enterijera Eckarta Muthesiusa je ukljuc¢ivao njegov vlastiti, ali i namjestaj
Eileen Gray, Le Corbusier i drugih. 290 Crvena fotelja, Eckart Muthesius (1931.). Materijali: drvena struktura u kombinaciji s trakastim hromiranim Zeljezom, tapacirana i
presvucena crvenom kozom. Dimenzije: 97 x 88,5 x 110,5 cm.
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prostor karakteriSe monumentalna ovalna forma
prostora visine oko dvanaest metara, oblozena
crvenim mermerom, sa impresivnim stepenistem,
velikim lusterom i visokim ogledalima, ¢ime se
postize snazan utisak luksuza i teatralnosti tipi¢ne
za Art Deco enterijere.

Uticaj Art Decoa u Sjedinjenim Americkim
Drzavama manifestovao se i u dizajnu svakodnevnih
upotrebnih predmeta, ali prvenstveno kako bi
zadovoljio potrebe srednje klase, a ne elitnih
narucilaca kao u Francuskoj. U meduvremenu su

u Ameriku stigli i arhitekti povezani sa Skolom
Bauhaus, ali je Art Deco bio Siroko prihvacen prije
uspostavljanja medunarodnog modernistickog
izraza poznatog kao internacionalni stil. U ovom
periodu finski arhitekta Eliel Saarinen (1873.-1950.)
osnovao je Cranbrook Academy of Art kod Detroita,
koja je postala vazan centar za razvoj dizajna i
svojevrsni americki pandan Bauhausu.

- | L ¥
" ,& ® :
291 Chrysler Building, New York, SAD (1931.), William Van Alen.
292 Enterijer lobija Chrysler Building, sa ekstravagantnom dekoracijom u Art Deco stilu.

Tokom 1930-tih godina Art Deco se razvio u zreli
stil koji je kombinovao dekorativne Art Deco forme
sa principima tzv. streamline (aerodinami¢nog)
dizajna. Na taj nacin razvijao se moderni
industrijski dizajn, inicijalno pod uticajem evropskih
prethodnika, ali snazno potaknut konzumerizmom
americ¢kog drustva i ubrzanim tehnoloskim
razvojem. Dok je Prvi svjetski rat ostavio duboke
posljedice u Evropi, srednja klasa u SAD-u je vec
tokom 1930-tih imala pristup elektri¢noj energiji u
domacinstvima, kao i novim kuc¢anskim uredajima
poput radija, frizidera i drugih elektri¢nih aparata.
Paralelno s tim razvijali su se marketing, stilizacija
proizvoda i dizajn ambalaze. U ovom periodu se
pocinje koristiti termin ,,industrijski dizajn“, koji
opisuje novu profesiju koja se bavi oblikovanjem
proizvoda za industrijsku proizvodnju.

295 Paviljon kompanije Ford, New York World’s Fair, SAD (1939.), Albert Kahn i Walter Dorwin Teague.
296 Paviljon Futurama za General Motors, New York World’s Fair, SAD (1939.), Norman Bel Geddes.
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293 Radio City Music Hall, Rockefeller Center, New York, SAD (1932.), Raymond Hood.
294 Veliki foaje Radio City Music Hall, dizajn enterijera Edward Durell Stone i Donald Deskey, (1932.).

Godine 1929. doslo je do sloma berze na Wall Vazan dogadaj tog perioda bio je i New York
Street, Sto je izazvalo Veliku ekonomsku krizu. Kako World’s Fair, odrzan 1939. godine pod sloganom
bi se potaknula potrosnja i ublazile posljedice krize, ,The World of Tomorrow“. U ovom kontekstu

marketinski stru¢njaci uveli su princip stylinga, posebno su se istakli industrijski dizajneri poput
odnosno redizajniranja postojecih proizvoda kako Raymond Loewy, Henry Dreyfuss i Norman Bel

bi postali privlacniji kupcima. Oblikovanje se Geddes, koji su svoje djelovanje prosirili i na

Cesto baziralo na teoriji aerodinamike i koristilo enterijere i arhitekturu. Henry Dreyfuss (1904.-
streamline estetiku inspirisanu oblikom kapljice 1972.) je dizajnirao automobile, brodove i elektricne
vode, koja minimizira otpor zraka, pa su proizvodi uredaje, a bavio se i proucavanjem ergonomije,
dobijali zaobljene oblike. U dizajnu su se poceli Sto je sistematizirao u knjizi ,The Measure of
primjenjivati i novi materijali poput Sperploce, Man“ (1957.). Norman Bel Geddes, poznatiji kao
plastike i lima. Bel Geddes (1893.-1958.) projektovao je izlozbu

Futurama za kompaniju General Motors, dok je
Walter Dorwin Teague dizajnirao Fordov paviljon
na njujorskom sajmu 1939. godine, kamere za
kompaniju Kodak, benzinske pumpe za Texaco, kao
i elemente dizajna za avion Boeing 707.

297 Prototip automobila No. 9, sa obiljezjima aerodinami¢nog dizajna, Bel Geddes (1933.). 298 Stolna lampa model #114, Walter Dorwin Teague (1939.).
Materijali: bakelit, aluminij i plasti¢ni film. Dizajnirana za kompaniju Polaroid, u duhu aerodinami¢nog dizajna.
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SIRENJE MODERNIZMA
U EVROPI

Ne postoji razlika izmedu izrade
komada namjestaja i izgradnje zgrade.

Jean Prouvé

Paralelno s Art Deco stilom, a nakon pokreta
Futurizam, u ltaliji se razvija pokret Racionalizam
(Razionalismo, tal.), Ciji su pokretaci Gruppo 7,
studenti arhitekture iz Milana, te pokreti MIAR
(Italian Movement for Rational Architecture)

i BBPR. Zagovarali su racionalnu arhitekturu
nasuprot individualizmu, te su u odredenoj

mjeri podrazavali fasizam. Medu istaknutim
predstavnicima su Adalberto Libera i Giuseppe
Terragni, osniva¢ Gruppo 7, Cije je najpoznatije
djelo Casa del Fascio u Comu, izgradena
1932.-1936. Ovo ikoni¢no moderno javno zdanje
prvobitno je sluzilo odrzavanju politickih sastanaka

za vrijeme fasisti¢kog rezima, dok danas ima

novo ime i identitet demokrati¢nog duha (Casa
del Popolo). Fasada je dizajnirana kao polovina
kvadrata, s proporcijama izvedenim iz ortogonalne
mreze, a iznad centralnog atrijuma je projektovan
stakleni krov. Glavna sala za sastanke imala je
apstraktni enterijer, s namjesStajem izradenim

od savijenih ¢eli¢nih cijevi i radnim stolom sa
staklenom povrSinom.

Uporedo sa genezom modernog pokreta,
predvodenog figurama Bauhausa i njegove
promocije kroz izlozbe Werkbunda, u prvim
dekadama 20. vijeka u Njemackoj, ali i u
Nizozemskoj, Austriji, Ce$koj i Danskoj, javlja se
arhitektonski ekspresionizam. Medu najpoznatijim
primjerima ovog pravca su Stakleni paviljon Brune
Tauta iz 1914. godine u Kelnu, te Einsteinov toranj
u Potsdamu (1919.-1922.), koji je projektovao
Erich Mendelsohn. Ekspresionizam u arhitekturi
karakterisu deformacija forme, fragmentacija
volumena i snazan emotivni izraz, Cesto

naglasen dramati¢nim, skulpturalnim oblicima.

303 Eksterijer Katedrale Notre-Dame du Raincy, Le Raincy, Francuska (1922.-1923.), Auguste Perret. 304 Enterijer Katedrale Notre-Dame du Raincy karakterise
konstrukcija od vitkih stubova i elegantnih svodova od armiranog betona, i omotac¢ od bojenog stakla-vitraza.
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300 Ured u u Casa del Fascio, dizajn enterijera i namjestaja Giuseppe Terragni. 301 Enterijer atrija Casa del Fascio sa karakteristi¢nim staklenim krovom. 302 Konzolna
stolica Sant’Elia (1936.), Giuseppe Terragni. Materijali: savijene cijevi od nehrdajuceg celika, poliuretanska spuzva i kozna presvlaka. Dimenzije: 55 x 68 x 79 cm.

U Nizozemskoj se razvila posebna varijanta
ovog pravca poznata kao Amsterdamska Skola
arhitekture, odnosno ekspresionizam opeke, koji
se odlikovao plasti¢nim oblikovanjem fasada i
dekorativnom upotrebom cigle.

U meduratnom razdoblju evropska arhitektura bila
je obiljezena razvojem modernog pokreta, iako je
u nekim drzavama istovremeno bila pod snaznim
politickim uticajem. U Njemackoj za vrijeme Treceg
Reicha, arhitektura je dobila izrazitu ideoloSku
dimenziju, jer je rezim Adolfa Hitlera koristio dizajn
i urbanizam kao sredstva politi¢ke propagande.
Osnivane su institucije koje su promicale koncept
Volkskultur, odnosno narodne kulture. Nacisticka
ideologija nije razvila jedinstven arhitektonski

stil, nego je kombinirala moderne forme sa
historicistickim elementima.

Prethodne inicijative modernistickog socijalnog
stanovanja zamijenjene su jednostavnijim porodi¢nim
kuc¢ama s kosim krovovima, dok su javne zgrade Cesto
oblikovane u monumentalnom pseudoklasicistickom
stilu. Takav pristup posebno je vidljiv na Njemackom

paviljonu na Svjetskoj izlozbi u Parizu 1937. godine,
koji je projektovao Albert Speer. Istovremeno je $kola
Bauhaus zatvorena iz politickih razloga, a mnogi
njeni predstavnici bili su primorani emigrirati. Uprkos
ideoloskom odbacivanju modernizma, nacisticki
rezim je u praksi prihvatio odredene funkcionalisti¢ke
principe, poput jednostavnosti i Cistoce forme,
standardizacije i racionalizacije proizvodnje radi
uStede materijala. Propagandne kampanje za
modernizaciju industrije provodila je organizacija
,Ljepota rada“, koja je promovirala standardizaciju i
modernizaciju tvornica i radnih prostora.

Jedan od najpoznatijih primjera propagandne
industrijske politike bila je kompanija Volkswagen,

uz obecanje da ¢e svaki gradanin modi posjedovati
automobil, po uzoru na masovnu proizvodnju kakvu
je u Sjedinjenim Americ¢kim Drzavama uspostavio
Henry Ford. Hitler je takoder podrzao izgradnju mreze
autoputeva i razvoj aerodinami¢nog modela automobila
poznatog kao ,,.Buba“, ¢iji se rani koncept povezuje

s idejama inZenjera Béle Barényija iz 1925. godine.
Automobil je zamisljen kao ,,narodni automobil®, a
serijska proizvodnja zapocela je 1938. godine.

305 Eksterijer Kuce od stakla (Maison de Verre), Pariz, Francuska (1932.), Pierre Chareau. 306 Enterijer Kuce od stakla ili Maison de Verre, Pariz, Pierre Chareau,
karakteri$e masinska preciznost, isticanje estetike industrijskih materijala ¢elika i staklenih blokova.
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Francuska arhitektura u prvim decenijama 20. vijeka
predstavlja tranziciju izmedu stilova Art Nouveau,
Art Deco i, kasnije, internacionalnog stila. Ovaj
prelazni period karakteriSu eksperimentisanje sa
novim materijalima, prije svega armiranim betonom,
¢elikom i staklom, te racionalizacija forme i redukcija
dekorativnosti, usmjerenje ka funkcionalizmu.

Auguste Perret (1874.-1954.) u Parizu zauzima
posebno mjesto u razvoju moderne arhitekture, jer
njegovo stvaralastvo predstavlja most izmedu Art
Nouveau, a zatim Art Deco i moderne arhitekture.
Perret je dosljedno primjenjivao konstrukciju

od armiranog betona, koristeci vitke stubove i
naglasenu strukturu kao estetski princip. Kao odmak
od njegovog Art Deco projekta Théatre des Champs-
Elysées u Parizu, izgradene 1910.-1913. godine, u
njegovim kasnijim projektima eksponirani beton
postaje vidljiv i oblikotvorni materijal, dok staklene
fasade i veliki otvori uvode obilje svjetlosti. Ovakav
pristup je vidljiv na Katedrali Notre Dame du Raincy
iz 1922.-1923. godine koja se Cesto opisuje kao
moderna reinterpretacija goticke katedrale, narocito
zbog vitkih proporcija stubova i elegantnih armirano-
betonskih svodova u kombinaciji sa obojenom
svjetlosti koja prodire kroz stakleni fasadni plast
sacinjen od vitraza.

13

Pierre Chareau (1883.-1950.), primarno dizajner,
zajedno s nizozemskim arhitektom Bernardom
Bijvoetom, realizovao je Kucéu od stakla, ili Maison de
Verre u Parizu (1928.-1932.). Ova zgrada predstavlja
jedan od klju¢nih primjera rane moderne arhitekture
u Francuskoj, te nasuport dekorativnim i raskosnim
obiljezjima Art Deco stila koji se paralelno razvija,
ona afirmise tehnolo$ku inovaciju, ekspresivnost
industrijskih materijala i preciznost. Konstrukciju
kuce cine Celi¢ni ramovi, a omotac je sacinjen od
staklenih blokova, pri ¢emu su konstruktivni elementi
djelimi¢no eksponirani. RjeSenja primijenjena u
ovom projektu prethode sli¢nim tendencijama kod
Le Corbusiera. Chareau je bio poznat i po dizajnu
namjestaja, posebno stolica sa tapaciranjem, koje

se nalaze izmedu estetskih principa Art Decoa i
racionalnosti internacionalnog stila.



308 309

310

308 Cité Chair (1930.), Jean Prouvé. Materijali: lakirane celi¢ne cijevi i drvo. Dimenzije: 74,3 x 39,5 x 47,8 cm. 309 Naslonja¢ Fauteuil Cité (1930.), Jean Prouvé.
Materijali: ¢eli¢na konstrukcija i tapacirung. Dimenzije: 84,5 x 67 x 94 cm. 310 Naslonja¢ Fauteuil Grand Repos (1929.-1930.), Jean Prouvé. Materijali: lakirano trakasto

zeljezo, opruge i platno. Dimenzije: 99,0 x 70,0 x 112,0 cm.

Jedna od klju¢nih figura u Francuskoj koja je
posvetila svoj rad prevodenju industrijskih materijala
i tehnologija u arhitekturu i dizajn namjestaja bio je
Jean Prouveé (1901.-1984.). U periodu prije Drugog
svjetskog rata, ovaj samouki arhitekt i dizajner, po
zanimanju bravarski majstor, osnovao je 1931. godine
Ateliers Jean Prouvé. Radionica se u pocetku bavila
standardizacijom opreme za bolnice, Skole i urede,
uklju€ujuci izradu mobilnih interijerskih pregrada,
metalnih vrata i liftova. U svojoj radionici najvise je
radio s metalom, posebno s kovanom i presovanom
Celicnom konstrukcijom, razvijajuci principe
industrijske proizvodnje i montazne gradnje. Medu
njegovim ranim arhitektonskim ostvarenjima istic¢e se
Maison du Peuple u Clichyju, kao i projekti za objekte
avijacije. U podrucju dizajna namjestaja izdvajaju

se Cité Chair (1930.) i Fauteuil Cité (1930.), kao dio
konkursa za opremanje studentskih domova Monbois
na Université de Nancy, te Fauteuil Grand Repos
(1929.-1930.) i Chaise No. 4 / Standard (1934.),

koji jasno odrazavaju njegov funkcionalni pristup,
konstrukcijsku logiku i estetsku jednostavnost
zasnovanu na industrijskim principima.

Skandinavske zemlje bile su otvorene prema
modernom pokretu, o ¢emu svjedoci doprinos Alvara
Aalta kao jednog od njegovih pionira. U Engleskoj
se u pocetku javio otpor konzervativnih slojeva,

ali se taj odnos promijenio tokom 1930-tih godina,
kada su u egzil dosli dizajneri iz Njemacke i Austrije,
a koji su odranije bili pod uticajem Arts and Crafts
pokreta. Medu njima su bili Walter Gropius i Marcel
Breuer, koji su saradivali s engleskim arhitektom

F. R. S. Yorkeom pod imenom Isokon, izradujuci
namjestaj od modelirane Sperploce i metala. Razvoj
modernizma u Engleskoj zaustavljen je izbijanjem
Drugog svjetskog rata 1939. godine.
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U poslijeratnim godinama evropske zemlje bile

koji je prethodno bio kustos arhitekture u

su prvenstveno usmjerene na obnovu razrusene

muzeju MoMA, nakon studija na Harvard

ekonomije i infrastrukture, dok su Sjedinjene

pod mentorstvom Gropiusa razvija vlastiti

Americke Drzave iz Drugog svjetskog rata

arhitektonski izraz pod snaznim uticajem Mies

izasle sa gotovo nenarusenom ekonomijom.

van der Rohea. Njegova Glass House (1948.)

Zahvaljujuci tome, tokom 1940-tih i 1950-tih

predstavlja jedan od najznacajnijih primjera

godina SAD preuzimaju ulogu vodece

stambene arhitekture modernizma u SAD-u.

svjetske ekonomske sile. Razvoj zrelog

modernizma nastavlja ambicije rane faze

Nakon Drugog svjetskog rata dolazi do

zapocete izmedu dva svjetska rata, dok u

intenzivne promocije ,,americkog nacina

poslijeratnim decenijama dolazi do njegove

zivota“, kroz afirmaciju dizajna i masovne

potpune afirmacije. Od posebnog znacaja za

proizvodnje kao klju¢nih mehanizama

razvoj arhitekture i dizajna bila je migracija

za ostvarivanje veceg profita. Znacajnu

predstavnika Bauhausa u SAD, uslijed

ulogu u oblikovanju ovog pristupa imali su

pritiska nacistickog rezima. Ovi arhitekti i

industrijski dizajneri iz tridesetih godina

dizajneri nastavili su razvijati internacionalni

20. vijeka — Norman Bel Geddes, Henry

stil, koji je u americkom kontekstu dodatno

Dreyfuss, Raymond Loewy i Walter Dorwin

nadograden snaznim uticajem marketinga i

Teague. Oni su zagovarali organske forme i

masovne kulture, Sto se odrazilo ne samo u

aerodinamicni dizajn, za razliku od strogih

arhitekturi, nego i u muzici, umjetnosti, nacinu

geometrijskih principa funkcionalizma, Ciji je

Zivota i razvoju konzumerizma. Godine 1937.

uticaj u SAD pristizao iz Evrope, posredstvom

Walter Gropius i Marcel Breuer pozvani su na

istaknutih modernista koji su emigrirali

Harvard, gdje Gropius postaje dekan Graduate

tokom meduratnog i ratnog perioda. U

School of Design, dok Ludwig Mies van der

istom razdoblju dolazi do snazne ekspanzije

Rohe preuzima vodstvo na lllinois Institute

marketinga i promocije konzumerizma, narocito

of Technology. Njihovo djelovanje imalo je

kroz oglaSavanje automobilske industrije i

presudan uticaj na transformaciju ameri¢ckog

idealizirane slike ,kuce snova“. Ovaj model

arhitektonskog obrazovanja - od tradicionalnog

stanovanja podrazumijevao je savremeno

ka modernistickom pristupu. U kontekstu

opremljen dom, ukljucujuci kolor televiziju

ameri¢kog modernizma isticu se i evropski

i niz kucanskih elektri¢nih uredaja poput

emigranti poput Richard Neutra i Rudolph

miksera, tostera i usisivaca, ¢ime se dodatno

Schindler, koji su svojim radom dodatno

ucvrscuje veza izmedu dizajna, tehnologije i

obogatili arhitektonsku scenu. Philip Johnson,

svakodnevnog Zivota.
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ORGANSKI DIZAJN
| MODERNI KLASICI

Paralelno sa dolaskom klju¢nih li¢nosti moderne
arhitekture i dizajna iz Evrope, pod pritiskom
nacisti¢kog rezima, u SAD tokom prve polovine

20. vijeka dolazi do razvoja profesije dekoratera
enterijera, koji su se u velikoj mjeri oslanjali na
historijske stilove, ¢esto poducavajuci studente da
dizajniraju namjestaj kroz oponasanje historicizama.
Istovremeno, moderni namjestaj 1930-tih godina
nije bio Siroko dostupan, Sto je dodatno usporavalo
njegovo prihvatanje u svakodnevnoj praksi. Znac¢ajan
preokret nastupa pod uticajem skandinavskog
dizajna, koji postepeno pronalazi put do ameri¢kog
trzista i doprinosi formiranju novog estetskog i
funkcionalnog jezika.

Vaznu prekretnicu predstavlja dizajnerski konkurs
Organic Design in Home Furnishings, koji 1940.
godine organizuje Museum of Modern Art u New
Yorku. Konkurs je bio usmjeren na pronalazenje
savremenih formi namjestaja koje odstupaju od
stroge geometrije funkcionalizma, uvodeci mekse,
organske linije prilagodene anatomiji ljudskog
tijela, dizajn koji ¢e prema smjernicama kustosa
Elliota Noyesa, svojom namjenom, strukturom

i materijalizacijom simbolizirati harmoni¢nu
kompoziciju dijelova i cijeline. Medu nagradenim
autorima bili su Eero Saarinen, Charles Eames i
Harry Bertoia, koji ¢e kasnije postati klju¢ne figure
organskog dizajna sredine 20. vijeka. Njihova rjeSenja
koristila su savremene materijale poput poliestera,
aluminijuma i Sperploce.

Na kraju se sve povezuje -
- ljudi, ideje, predmeti.
Kvalitet veza je kljuc kvaliteta per se.

Charles Eames

Nakon izloZbe organizovane u Museum of Modern
Art, dizajnerski i bracni par Charles Eames (1907.-
1978.) i Ray Eames (1912.-1988.), koji su bili studenti
slavnog Eliela Saarinena na Cranbrook Academy,
nastavljaju eksperimentisati sa trodimenzionalnim
savijanjem Sperploce. Tokom 1940-tih godina,
industrijska proizvodnja se u velikoj mjeri
preusmjerava ka vojnim potrebama, Sto privremeno
zaustavlja razvoj dizajna za civilne namjene. Veé
1941. godine angaZovani su od strane americke
mornarice za razvoj udlaga za ranjene vojnike, ¢ime
zapocinju i intenzivniju saradnju sa industrijom. U
tom periodu Eamesovi osnivaju vlastitu kompaniju
koja, osim vojne proizvodnje, razvija i komponente za
avio-industriju, ali i inovativni namjestaj, fokusiran na
jednostavnost i dostupnost.

Kuca Eames u Los Angelesu, SAD, dom i studio
dizajnerskog i bra¢nog para Charlesa i Ray Eames
iz 1949. godine, poznata i pod nazivom Case Study
House #8, smatra se jednim od ikoni¢nih primjera
mid-century modern stambene arhitekture u SAD-u.
Kuca i studio organizirani su u vidu jednostavnih
prizmati¢nih volumena - kutija, koje se sastoje

od prizemlja i sprata. U prizemlju su smjesteni
dnevni boravak, kuhinja, trpezarija i servisni
prostori, dok se na spratu nalaze spavace sobe

311 Conversation Chair / Organska fotelja (1940.), Charles Eames, Eero Saarinen. Materijali: $koljka od savijene $perploce, noge od brezovog drveta, tapacirana i
presvucena tkaninom. Dimenzije: 92,5 x 75 x 62,5 cm. 312 Conversation Chair ili Organska fotelja, pobjednicki dizajn Charlesa Eamesa i Eero Saarinena na natjecaju
MoMA muzeja 1940. godine. 313 Arhivska fotografija sa izlozbe Organic Design in Home Furnishings, koji je 1940. godine organizovao muzej MoMA u New Yorku.
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314 Kuca Eames / Case Study House #8, Los Angeles, SAD (1949.), Charles i Ray Eames. Dom i studio dizajnerskog i bracnog para Charles i Ray Eames.
315 Enterijer prizemlja kuce Eames, u okviru kojeg se nalazi dnevni boravak, kuhinja, trpezarija, servisni prostori. Prostor je opremljen brojnim dizajnerskim klasicima
poput namjestaja i igracaka ovog dizajnerskog dua. 316 Enterijer sprata ku¢e Eames, sa pogledom na zra¢ni prostor dnevnog boravka i strop sa vidljivim reSetkastim

nosacima, liestvama koju su koristene za premjestanje rasvjete. 317 Aksonometrijski prikazi kuce Eames / Case Study House #8 318 Eames Molded Plastic Chair,
Charles i Ray Eames. Materijali: plastika;, drvo, metal. Dimenzije: 46,5 x 55 x 83.cm.
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otvorene prema dnevnom boravku s dvostrukom
visinom. Fasada je geometrizirana i sastoji se od
vertikalnih i horizontalnih nosaca te kompozicije
neutralnih i obojenih panela i staklenih ploha,

Ciji je dizajn inspiriran Mondrianovom estetikom.
Time je ostvaren kontrast s prirodnim okruzenjem
u kojem dominiraju visoka stabla eukaliptusa.
Kuca je prefabricirana, s konstrukcijom od ¢eli¢nih
stubova i reSetkastih nosaca. Pored isticanja
modernisticke, industrijske estetike kroz princip
iskrenosti materijala, u enterijeru su koristeni
organski materijali, poput drvenih panela, tekstila,
kao i kolekcije razli¢itih predmeta - od ikoni¢nog
namjestaja Eamesovih, preko lampi Isamua
Noguchija i Thonet stolica, do predmeta indijanskih
plemena. Ovi elementi ¢ine prostor unikatnim,
istovremeno rezonirajuci s okolnom prirodom, ali i
evocirajuc¢i ambijent japanskih tradicionalnih kuca,
kao i principe i elemente dizajna pokreta De Stijl.

Ipak, bracni par Eames stekao je svjetsku slavu
zahvaljujudi dizajnu namjestaja. Njihove stolice DCW
(Dining Chair Wood) i LCW (Lounge Chair Wood)
bile su njihovi najpopularniji modeli nakon Drugog
svjetskog rata, iako su Eamesovi na njihovom dizajnu
radili od pocetka 1940-tih godina. Ovi komadi

nastali su kao rezultat brojnih iteracija, pokusaja

i pogresaka, te eksperimentiranja s ukalupljenom

Sperplocom, koja je bila omiljeni materijal Eamesovih.

Na kraju su se odlucili za odvojene dijelove sjedala i
naslona, povezane tre¢im elementom koji funkcionira
kao ,ki¢ma“, dok preostala dva dijela ¢ine prednje

i zadnje noge. Stolica se sastoji od pet savijenih
komada Sperploce, a spojevi izmedu elemenata
amortizirani su gumenim podloscima. Serijska
proizvodnja ovih drvenih polufotelja bila je u snaznoj
ekspanziji nakon Drugog svjetskog rata.

Jedan od prepoznatljivih, kultnih komada
namjestaja koji se povezuje s ku¢om je Eames
leZaljka s dodatkom - otomanom iz 1956. godine.
Dizajnirana je kao moderna interpretacija engleske
klupske fotelje, nakon brojnih pokusaja tokom
1940-tih godina. Zavrsna verzija ove relaks stolice
presvucena je kozom radi postizanja osjecaja
topline doma, dok je korpus izraden od tri dijela
savijene, ukalupljene Sperploce. Stolica je oslonjena
na aluminijsku bazu u obliku petokrake zvijezde.
Konstruktivni spoj Skoljke sjedista i dviju Skoljki
naslona rijesen je aluminijskim podupira¢ima.

Tokom 1950-tih godina, Charles Eames i Ray Eames
eksperimentisu sa ¢elicnom Zicom kao netipi¢nim
materijalom u industriji namjestaja, inspirisani
konstrukcijskim principima Buckminster Fuller.
Njihova Zi¢ana stolica (Wire Chair) nastaje kao
rezultat teznje oblikovanju laganog i ekonomicnog
komada namjestaja, uz minimalnu upotrebu
materijala. Tehni¢ko rjeSenje spojeva ostvareno je
varenjem, postupkom Kkoji je vec¢ bio primijenjen

u proizvodniji kolica za kupovinu. Stolica je
ergonomski oblikovana, s mogué¢nosc¢u dodatka
jastucic¢a (poznata varijanta ,,Bikini), te izvedena u
razlic¢itim kombinacijama baza i nogara.

Harry Bertoia (1915.-1978.), talentovani skulptor

i dizajner italijanskog porijekla, u saradnji s

Knoll razvija inovativne koncepte koji povezuju
skulpturalni izraz i funkcionalnost. Posebno se
isticu njegove ziCane stolice 421i 422 (poznatija
kao Diamond Chair) iz perioda 1950.-1952. godine,
¢ime se dodatno ucvrséuje pozicija organskog

i eksperimentalnog pristupa u poslijeratnom
americkom dizajnu.

319 Stolica No. 70 / The Womb Chair (1947.), Eero Saarinen. Materijali: poliester ojacan fiberglasom, cjevasti ¢eli¢ni profili, lakirana pjena (lateks) i tkanina. Dimenzije:
86,0 x 96,5 x 93,3 cm. 320 Eames lezaljka sa otomanom (1943.-1956.), Charles i Ray Eames. Materijali: ukalupljena Sperploca, aluminijsko postolje, jastuci od pjene
presvuceni kozom. Dimenzije leZaljke: 82 x 83 x 84 cm; otoman: 42 x 65 x 53,5 cm. 321 Stolica LCW / Lounge Chair Wood (1940.-1945.), Charles i Ray Eames.
Materijali: savijena, ukalupljena Sperploca i gumeni podlosci. Dimenzije: 65,5 x 56,3 x 62,5 cm. Poslijeratni model Eamesovih nastao nakon Drugog svjetskog rata.
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U poslijeratnom periodu dolazi do
institucionalizacije modernog dizajna, ¢iji su
klju¢ni promotori kompanije Knoll i Herman Miller.
Charles Eames i Ray Eames, koji su svoje ideje
¢esto opisivali kao ,,0zbiljnu zabavu®, saradivali su
s kompanijom Herman Miller od 1946. godine. Ova
kompanija, osnovana 1905. godine, omogucila je
razvoj, masovnu proizvodnju i distribuciju njihovog
namjestaja, kao i dizajn izlozbenih prostora i
produkciju autorskih kratkih filmova.

Eero Saarinen (1910.-1961.) bio je finsko-americki
arhitekta i dizajner, sin istaknutog finskog arhitekte
Eliela Saarinena. Kao tinejdzer emigrirao je u
Sjedinjene Americke Drzave, gdje je ostvario bliska
prijateljstva i saradnje sa Charlesom Eamesom i Ray
Eames, koje je upoznao na Cranbrook Academy

of Art, kao i sa Florence Knoll. Siru afirmaciju
stekao je kroz saradnju s Charlesom Eamesom na
dizajnu stolice predstavljene na izlozbi Organic
Design in Home Furnishings u njujorskom Museum
of Modern Art 1940. godine. Saarinen pripada
drugoj generaciji arhitekata modernista, Cija se
ostvarenja smatraju simbolima poslijeratnog
progresa i optimizma, a za razliku od stroge i
reducirane estetike evropskog modernizma, tezio je
izrazajnijem, skulpturalnom oblikovanju arhitekture.
Medu njegovim najznacajnijim djelima izdvajaju

se TWA terminal na aerodromu JFK u New Yorku
(1955.-1962.), Medunarodni aerodrom Dulles u
Washingtonu (1962), Muzi¢ka dvorana Kleinhans
(1938.-1940.), IBM Thomas J. Watson Istrazivacki
centar (1956.-1961.), Gateway Arch (1965.) te Vivian
Beaumont Theater (1965.).

Njegovo arhitektonsko remek-djelo, TWA terminal

na aerodromu JFK, karakteriSe krov koji evocira

krila ptice u letu, kao i Y-oblikovani stubovi. Ovim
projektom Saarinen je znacajno uticao na estetiku
tranzitnih arhitektonskih prostora, nastojedi izbjedi
njihovu anonimnost i sterilnost. Koristedi skulpturalne
mogucnosti prednapregnutog armiranog betona,
oblikovao je dinami¢ne svodove koji asociraju na
polijetanje. Posebnu paznju posvetio je svakom
detalju - od zakrivljenih zidova i stropova do natpisa,
rukohvata i pultova. Crveni tepih, u kontrastu s

natur betonom, djeluje kao snazan, gotovo teatralan
akcenat futuristi¢kog enterijera, dok kontinuirano
prelijevanje zidova, stropova i podova oblikuje
jedinstven prostorni dozivljaj. Terminal je danas
prenamijenjen u hotel.

U oblasti dizajna namjestaja, Saarinen je tokom
petnaestogodisnje saradnje s kompanijom Knoll
razvio niz prepoznatljivih komada, zasnovanih na
skulpturalnom pristupu, organskim linijama i pazljivo
promisljenim proporcijama. Medu najpoznatijima

su Grasshopper lezaljka s otomanskim dodatkom
(1946.), Womb fotelja i otoman (1948.), Womb

sofa (1950.), te najpoznatija Tulipan stolica (1956.).
Saarinen je smatrao da stolice s ¢etiri noge stvaraju
vizuelni haos i narusavaju prostornu jasnocu, zbog
¢ega je tezZio oblikovanju namjestaja s jedinstvenim
centralnim osloncem, nalik stupcu vinske ¢ase. U tom
kontekstu nastala je serija Tulipan stolica i stol, danas
klasik industrijskog dizajna. Tulipan stolica ostavlja
utisak da je u potpunosti izradena od lakiranog
poliestera, iako se njen centralni stub zapravo sastoji
od lijevanog aluminijuma, skrivenog unutar baze.

U vrijeme nastanka, ova stolica predstavljala je
simbol futuristi¢kog dizajna, zahvaljujuci zaobljenim
formama i inovativnoj upotrebi vjeStackih materijala.

322 La Chaise (1948.), Charles i Ray Eames. Materijali: lakirani poliuretan na osloncu od hromiranog Celika i hrastovpg drveta. Dimenzije: 88,2 x 149 x 85 cm.
Inspirisana je skulpturom Gastona Lachaisea ,Lebdeca figura“ (1927.) i omogucava razli¢ite poloZaje sjedenja. 323 Zicana stolica DKR / Dining Height K-Wire Shell
Rod Steel Base (1951.-1952.). Charles i Ray Eames. Materiiali: lakirana Celi¢na Zica i iastucici od vinila. Dimenzije: 82 x 48 x 52,5 cm.

321 322
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324 Lampa Akari 1A Series (1951.), Isamu Noguchi. Materijali: washi papir, bambus i metalni okvir. Dimenzije: 26 x 26 x 43 cm.
325 Enterijer studija Isamu Noguchija na Long Islandu, tokom 1960-tih godina, danas Noguchi muzej.

[samu Noguchi (1904.-1988.) bio je skulptor koji
se obrazovao u Parizu, Kini i Japanu, te se smatra
univerzalnim talentom. Bavio se scenografijom,
dizajnom rasvjete, namjestaja i enterijera, kao i
oblikovanjem vanjskih prostora, trgova i vrtova.
Njegov skulpturalni izraz ¢esto se povezuje s
organskim dizajnom 1950-tih godina. Noguchijev
najpoznatiji dizajn je Noguchi klub-stol iz 1944,
godine, koji predstavlja paralelu njegovim
biomorfnim skulpturama. Sastoji se od tri dijela:
dvije identi¢ne baze koje imaju ulogu nogica,
postavljene inverzno pod pravim uglom, ¢ime
formiraju stabilnu potporu za staklenu plocu.
Freeform sofa iz perioda 1949.-1951. primjer je
Noguchijevog skulpturalnog pristupa dizajnu i
podsjeca na uvecani, zaobljeni rije¢ni kamen. Ovu
sofu i pratec¢i otoman karakterisu fluidne, elegantne
linije te udobno tapacirani volumeni presvuceni
tkaninom. Noguchijev prizmaticni stol iz 1957.
godine, dostupan u varijacijama u tri boje, izraden
je od savijenog aluminijskog lima s plastificiranom
zavr$nom obradom. Pojedinac¢ni elementi formiraju
heksagonalnu povrsinu, a mogu se konfigurirati i u
vece kompozicije nalik kaleidoskopskim uzorcima.

George Nelson (1908.-1986.) bio je jedna od
najuticajnijih licnosti u dizajnu nakon 1945. godine.
Djelovao je u podrucju arhitekture i industrijskog
dizajna, ali i kao publicista, predavac, kurator i
fotograf. Posebno je znacajan po afirmaciji autora
kao Sto su Charles Eames i Ray Eames, te Isamu
Noguchija. Od 1935. godine bio je ¢lan urednistva
¢asopisa Architectural Forum.

Njegovi poznati komadi dizajniranog namjestaja,
poput Kokos stolice (Coconut Chair) (1956.),
Marshmallow sofe (1956.), Ball Clock (1947.) i Bubble
Lamps (od 1952.), danas se smatra modernim
klasicima. Kao kreativni direktor kompanije Herman
Miller dao je klju¢an doprinos razvoju savremenog
americkog dizajna. Koautor je knjige Tomorrow’s
House (1945., koautor Henry Wright), u kojoj se
bavio konceptima modernog stanovanja. Takoder
je projektovao brojne enterijere i razvio ideju
Leksperimentalne kuée” - prefabrikovanog sistema
od modularnih elemenata od pleksiglasa koji se
mogu kombinirati u razli¢ite konfiguracije. Tokom
1970-tih razvio je i sistem opremanja uredskih
prostora, saradujuci s brojnim velikim kompanijama.

326 N-70 / Freeform Sofa (1949.-1951.), Isamu Noguchi. Materijali: lakirano drvo, tapacirung od pjene s oprugama i tekstilna presvlaka. Dimenzije: 71,5 x 300 x 122 cm.
327 Noguchi klub stol (1944.), Isamu Noguchi. Materijali: bijeljeno brezovo drvo, staklo i aluminij. Dimenzije: 40,5 x 127 x 91 cm. 328 Noguchi prizmaticni stol (1957.),
Isamu Noguchi. Materijali: savijeni aluminijski lim sa plastificiranom zavrsnom obradom. Izraden u varijacijama u tri boje.
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329 TWA terminal, John F. Kennedy International Airport, New York, SAD (1959.-1962.), Eero Saarinen. 330 Futuristicki enterijer TWA terminala: crveni tepih u
kontrastu sa natur betonom stropova i zidova. 331 Prelijevanje organskih formi i sinusoidno stepeniste u enterijeru TWA terminala. 332 Aksonometrija, TWA terminal,
John F. Kennedy International Airport. 333 Kolekcija Tulipan stolica i stolova (1955.-1957.), Eero Saarinen. Materijali: lakirani poliester ojacan fiberglasom, lakirani
lijevani aluminij, pjenasta guma i tkanina. Dimenzije stolice: 81,5 x 50 x 54,4 cm. 334 Tulipan stolica, Eero Saarinen.
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335 Kirkpatrick kuca, Kalamazoo, Michigan, SAD (1954.-1958.), George Nelson. 336 Enterijer kuce Kirkpatrick: otvoreni plan, strop s integrisanom rasvjetom i

4

namjestaj izraden po mjeri. 337 Originalni CSS sistem uredskog namjestaja, dizajn George Nelson, u kombinaciji sa Eames Wire Chair.

Posebno se istakao dizajnom Coconut Chair,

Ciji naziv evocira koktele popularne 1950-tih
godina. Dizajn je razvijen na osnovu ideje George
Mulhauser. Ljuska stolice objedinjuje sjedalo, naslon
i rukonaslone u jedinstvenu formu, izvedenu kao
troslojna struktura sa ispunom od poliuretanske
pjene i presvlakom od umjetne koze.

Inspiraciju je pronalazio u drustvenim tokovima

i popularnoj kulturi, Sto je posebno vidljivo u
Marshmallow Sofa, jednom od prepoznatljivih
simbola Pop Arta. Sofa ima konstrukciju od cjevastih
¢eli¢nih profila, dok se sjedalo i naslon sastoje od
niza kruznih jastucic¢a (diskova) oblozenih lateks
pjenom i presvucenih sintetickom kozom jarkih

boja. Inovativna mogucnost prosirivanja sofe i
kombiniranja razlicitih boja predstavljala je znacajan
iskorak u odnosu na tadasnje standarde. Ipak,
uprkos svojoj ikonografiji, proizvodnja ove sofe
pokazala se skupom, a njena primjena u enterijerima
ograni¢enom, zbog ¢ega je ubrzo obustavljena.

NJEMACKI DIZAJN

Nastojedi revitalizirati naslijede Bauhaus, istovremeno
oslanjajuci se na antifasisticke, demokratske i
internacionalne principe, u njemackom gradu Ulm
1953. godine osnovana je Hochschule flir Gestaltung
Ulm (HfG), progresivna i eksperimentalna akademija
dizajna. Osnovali su je Otl Aicher, Max Bill i Inge Scholl
u periodu nakon Drugog svjetskog rata, a zajedno su
je razvijali profesori i studenti iz cijelog svijeta. Uprkos
relativno kratkom djelovanju od svega petnaest
godina — Skola je prestala s radom 1968. godine zbog
prekida finansiranja — HfG Ulm ostavila je dubok i
trajan uticaj na dizajn 21. vijeka, utemeljivsi principe
drustveno odgovornog i sistemskog pristupa dizajnu.

Skola je razvila radikalnu pedagogiju zasnovanu

na interdisciplinarnosti i nau¢noj metodologiji,

¢ime je anticipirala savremene pristupe dizajnu.
Zagovarala je funkcionalizam, Ciste ortogonalne
forme i sistemsko razmisljanje. Imala je odsjeke za
vizuelne komunikacije, industrijski dizajn, arhitekturu,

338 Kokos stolica (Model No. 5596) (1955.), George Nelson. Materijali: hromirani cjevasti profili i polirani aluminij; $koljka od lakiranog ¢eli¢nog lima; tapacirung od
poliuretanske pjene i presviaka od vjestacke koze. Dimenzije: 84 x 105 x 136 cm. 339 Marshmallow Sofa / No. 5670 (1956.), George Nelson. Materijali: okvir od obojenih
cjevastih Celi¢nih profila; sjedalo i naslon od limenih diskova obloZenih lateks-spuzvom; presvlaka od sinteti¢ke koze u jarkim bojama. Dimenzije: 77 x 131 x 80 cm.
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340 HfG Ulm - skola za dizajn u Ulmu (1953.), Max Bill. Objekat ilustruje racionalizam i funkcionalizam u arhitekturi. 341 Enterijer HfG Ulm.
342 Ulm stolica (1954.), Max Bill i Hans Gugelot. Materijali: puno drvo, borovina i bukva. Dimenzije: 44 x 39,5 x 28,5 cm.
343 Aksonometrija, HfG Ulm - Skola za-dizajn u Ulmu. 344 Ulm stolica, (1954.), Max-Bill i Hans Gugelot.
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345 Modularne jedinice za studentski smjestaj, projekat Herberta Ohla i Bernda Meurera iz 1961. godine za Skolu za dizajn u Ulmu.

informacijski dizajn i film. Za razliku od ameri¢kog
mid-century modern ili italijanskog dizajna, koji su
naglasavali emociju, senzualnost i estetski izraz u
dizajnu, Ulmska Skola razvila je racionalan, naucni

i sistemski pristup dizajnu. Umjesto komercijalnih
vrijednosti, HfG je promovirala inovaciju te socijalne
i demokratske principe. Posebno se isticao Tomas
Maldonado, koji je zagovarao demokratizaciju dizajna
u kontekstu globalnog kapitalizma i propagirao
,Ulm model“ obrazovanja dizajnera, s fokusom na
sistemsko razmisljanje, semiotiku i ekologiju.

Arhitektura HfG Ulm, koju je 1953. godine projektovao
prvi rektor Max Bill (1908.-1994.), reflektuje principe
funkcionalizma i racionalizma, kao i projekat
modularnih jedinica za studentski smjestaj autora
Herberta Ohla i Bernda Meurera iz 1961. godine. Na
nivou produkt-dizajna, multifunkcionalni element

— Ulm stolica Maxa Billa i Hansa Gugelota iz 1954.
godine, koja sluzi kao stolica, polica za knjige ili

stoli¢ — te studentski rad TC 100, sistemski dizajn
naslozivog hotelskog posuda od glaziranog porculana
autora Hansa (Nicka) Roerichta za Rosenthal AG
(1958.-1959.), ilustruju obrazovni model Ulma.

Profesori poput Otl Aichera, Tomas Maldonadoa

i Hans Gugelota, zajedno sa studentima, razvijali

su koncept korporativnog identiteta, saradujuci s
kompanijama poput Lufthansa, Braun i IBM. U tom
kontekstu posebno se istakao Otl Aicher kao graficki
dizajner i autor piktograma za Ljetne olimpijske igre u
Minhenu 1972. godine.

Uticaj HfG-a snazno se odrazio na rad Dietera Ramsa
(1932.), glavnog dizajnera kompanije Braun, koji je
naglasavao sistemski pristup umjesto fokusiranja

na pojedinacne proizvode. Razvoj tehnologije i
upotreba sintetic¢kih materijala, poput fiberglasa i
termoplastike, omogudili su oblikovanje specificnog
njemackog dizajnerskog izraza, koji se razlikovao od
organskog dizajna usmjerenog pretezno na formu
namjestaja, narocito stolica.
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346 TC 100, sistemski dizajn naslozivog hotelskog posuda (1958.-1959.), Hans (Nick) Roericht za Rosenthal AG. Materijali: glazirani porcelan.

347 Graficki dizajn piktograma za Olimpijske igre u Minhenu (1972.), Otl Aicher.

Manje, ali bolje.

Dieter Rams

Rams je od 1950-tih godina bio izuzetno uticajan
na medunarodnoj dizajnerskoj sceni. Njegov sistem
606 Universal Shelving System iz 1959. godine za
kompaniju Vitsoe predstavlja primjer dugotrajnog

i funkcionalnog dizajna. Ove modularne police se
sastoje iz ekstrudiranih ,,E“ profila, te polica od
¢eliénog lima i lakirane Sperploce, koji zajedno
¢ine jednostavan i adaptabilan sistem koji se
jednostavno montira na zid. Pod uticajem Ludwiga
Mies van der Rohe, Rams se smatra jednim od
kljuénih predstavnika minimalisti¢kog dizajna, $to
se oCituje u jasnoci kompozicije, proporcijama i
pazljivoj upotrebi materijala. Njegov modularni
sistem elemenata za sjedenje, fotelja i sofe 620
Chair Programme iz 1962. godine je jednostavan,
lisSen povrsnih dekoracija i trendovske formalnosti.
Ovaj sistem je fleksibilan u pogledu funkcije jer
omogucava jednostavnu rekonfigurisanje, spajanje
i razdvajanje elemenata, a kvalitetan u pogledu
materijala i tehni¢kih detalja.

Zajedno sa profesorima ulmske Skole dizajna,

Rams se aktivno bavio produkt dizajnom, sa
fokusom na elektri¢ne uredaje za domacinstvo
poput radio aparata, zvucnika, kalkulatora,
sokovnika itd. Njegovi proizvodi za Braun posluzili
su kao inspiracija kompaniji Apple, posebno u
razvoju sistemskog dizajna i dosljednog vizualnog
identiteta. U tom pristupu klju¢nu ulogu imaju
uskladene palete, oblici i materijali, koji zajedno Cine
koherentan dizajnerski sistem.

Rams je formulisao i svojih deset principa dobrog
dizajna, prema kojima je dobar dizajn: inovativan,
funkcionalan, estetski privlacan i razumljiv,
nenametljiv i iskren, dugotrajan, temeljito razraden
do najsitnijih detalja, ekoloski odgovoran te sveden
na sustinu — manje, ali bolje.

349 Skica enterijera Dietera Ramsa iz 1955. godine sa kojom se kao student predstavio kompaniji Vitsce. 350 606 Universal Shelving System za Vitsoe (1959.), Dieter Rams.
Sistem slobodnostojecih polica od ¢elicnog lima i lakirane Sperploce Sirine 21,5 cm to 38 cm, koji se montiraju na ekstrudirane ,,E” profile u dva rastera, 66,7cm i 90 cm. 351

Braun SK4 radio-fonograf (1956.), Dieter Rams i Hans Gugleot.
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SKANDINAVSKI DIZAJN

Skandinavske zemlje nisu prihvatile Art Deco, ali

su u potpunosti prigrlile modernizam, razvijajuci
njegovu specifi¢nu, regionalno utemeljenu varijantu.
Za razliku od naglasene industrijske estetike ranog
modernizma, skandinavski pristup oslanjao se na
prirodne materijale, tradiciju zanatske izrade i kulturu
rukotvorina, dijelom i zbog kasnije industrijalizacije.
Zbog toga se skandinavski modernizam, za razliku
od njegove rane, radikalne faze, ¢esto opisuje kao
,organski funkcionalizam®, pri ¢emu se dizajnu
pripisuju atributi topline, humanosti i bliskosti
svakodnevnom zivotu.

U okviru ovog konteksta, skandinavski namjestaj se
razvijao u Danskoj, Norvegkoj, Svedskoj i Finskoj,

a njegov vrhunac predstavljaju djela autora poput
Alvar Aalto, Arne Jacobsen, Finn Juhl i Hans
Wegner, Cija rjeSenja afirmiraju spoj funkcionalnosti,
ergonomije i organske forme, uz suptilnu upotrebu
drveta i visok nivo zanatske obrade. Uz njih,
skandinavski dizajn obiljezili su i brojni drugi autori
i proizvodaci koji doprinose Sirini i raznolikosti

ovog dizajnerskog izraza, poput (fotelja Pernilla

iz 1944., savijena drvena konstrukcija s platnenim
trakama), Poul Henningsen (rasvjetni sistem PH,
razvijan tokom 1950-tih godina, viseslojni sjenila

za difuzno svjetlo) i Poul Kjeerholm (poznat po
minimalistickom namjestaju iz 1950-tih godina sa
¢eliénim okvirom, pleterom, staklom i kozom), kao i
Verner Panton, koji se zbog svog eksperimentalnog
pristupa Cesto izdvaja kao svojevrsni autsajder. Medu
prepoznatljivim ostvarenjima i primjerima izdvajaju
se moderni klasici poput rasvjetna tijela PH luster iz
1957. i Articoka luster iz 1958. Poula Henningsena,
djecija stolica Tripp Trapp Chair Peter Opsvika iz
1972. godine, te produkcija renomiranih proizvodaca
poput Fritz Hansen, Louis Poulsen, Carl Hansen &
San, littala i Arabia, koji su oblikovali prepoznatljiv
identitet skandinavskog dizajna.
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Nisam siguran dok ne suo¢im svoje pocetno
riesenje s drugim rjeSenjima - iako se u stvari
prvo rieSenje cesto pokaze ispravnim.

Arne Jacobsen

Arne Jacobsen (1902.-1971.) ubraja se medu
najznacajnije danske arhitekte i dizajnere 20.
vijeka. Njegov opus obuhvata niz reprezentativnih
projekata, poput Vije¢nice u Aarhusu (1939.-1942.),
Skole u Munkegaardu (1957.), SAS Royal, danas
Radisson hotela (1958.-1960.), Nacionalne banke
Danske (1965.-1970.) i St Catherine’s College u
Oxfordu (1964.-1966.) i drugi. Posebno se izdvaja
SAS Royal hotel u Kopenhagenu, prvi ,dizajnerski
obiljezja gradske panorame od 1960-tih godina do
danas. Njegov znacaj proizlazi iz koncepta total
dizajna (Gesamtkunstwerk), u kojem je Jacobsen
oblikovao sve - od arhitekture i enterijera do
namjestaja, rasvjete, ru¢ka na vratima i pribora za
jelo. Eksterijer hotela karakterisu Cisti, ortogonalni
volumeni i lagana objeSena fasada, $to odrazava
duh internacionalnog modernizma, dok je u vrijeme
izgradnje predstavljao simbol progresa, putovanja
i nove urbane dinamike. Funkcionalna organizacija
jasno razdvaja vertikalni toranj kojeg Cine 22
sprata i 275 soba sa panoramskim restoranom

od dvospratnog horizontalnog volumena sa
foajeom, restoranom i tada inovativno integrisanim
aerodromskim terminalom.

Nasuprot racionalnoj i minimalisti¢koj arhitekturi,
enterijer hotela karakteriSe bogatstvo boja, uzoraka,
organski oblikovanih formi namjestaja. Centralni
prostor lobija definira skulpturalno spiralno
stepeniste i ikoni¢ni komadi namjestaja poput
fotelja Jaje, Labud i Kapljica, u &ijoj blizini se nalazi
konzervatorij, kao enterijerska oaza sa dvostrukom
spratnom visinom sa zelenilom-vise¢im orhidejama i
bogatstvom prirodnog svjetla. Upravo Jaje fotelja, sa
svojom zatvorenom, skulpturalnom formom, postala
djela industrijskog dizajna 20. vijeka. Njena forma
rezultat je eksperimentalnog procesa oblikovanja,

u kojem je Jacobsen koristio modele od gline i

Zice, te inovativne tehnike poput oblikovane pjene

i tapaciranja, ¢ime je postigao spoj ergonomije,



352 SAS Royal Hotel, Kopenhagen, Danska (1960.), ikoni¢ni projekat Arne Jacobsen'i najvisi toranj u gradu u vrijeme izgradnje. 353 Originalni enterijer lobija SAS
Royal hotela, sa prepoznatljivim Jaje foteljama i skulpturalnim spiralnim stepenistem. 354 Jaje fotelja / Egg Chair (1958.), ikoni¢ni dizajn Arne Jacobsen za enterijer
SAS Royal Hotela. Materijali: aluminijsko postolje i hromirani ¢elik, $koljka od poliuretanske pjene ojacane staklenim vlaknima i koZe. Dimenzije: 108 x 95,3 x 86,4 cm.
355 SAS Royal Hotel, Kopenhagen, Danska (1960.), Arne Jacobsen.-356 Jaje fotelja / Egg-Chair (1958.), Arne Jacobsen.
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357 Enterijer lobija danadnjeg hotela Radisson Royal Copenhagen, nakon remodeliranja prema projektu studija Space Copenhagen iz 2018. godine. 358 Enterijer kultne
sobe 606 u danasnjem hotelu Radisson Royal Copenhagen, nakon remodeliranja, oblikovan je s posebnim senzibilitetom i paznjom prema o¢uvanju izvorne harmonije
boja, materijala, namjestaja i rasvjete, vierno slijedeci originalni koncept Arne Jacobsen. 359 Benzinska pumpa u Skovshoved (1937.), jedan od ranih projekata

privatnosti i socijalne interakcije kroz mogucnost
rotacije. Enterijer hotela je 2018. godine obnovljen
prema projektu studija Space Copenhagen, uz
pazljivo oCuvanje originalnog koncepta i savremeno
unapredenje, ¢ime je reafirmisana trajna vrijednost
danskog modernizma i Jacobsenove autorske vizije.

Medutim, pored totalnog dizajna slavhog SAS
hotela, estetiku Arne Jacobsen mozemo pratiti i
kroz njegove ranije radove, poput Benzinske pumpe
u luci Skovshoved iz 1937. godine. Ovaj projekat,
nastao gotovo 20 godina prije SAS hotela, pripada
ranom periodu modernizma u okviru Jacobsenove
vizije ,,Bijelog grada“ za Bellevue u predgradu
Kopenhagena, i zamisljen je kao prvi objekt s kojim
se posjetioci susrec¢u dolaskom s glavnog puta na
priobalno odmaraliste. lako se radi o jednostavnom,
profanom objektu, on sublimira Jacobsenov talent

i estetiku, gdje se jasno razdvajaju funkcionalne
cjeline: kutijasta forma objekta s ravnim krovom

i pe€urkasta forma nadstresnice, oblozena
minimalistickom bijelom keramikom. Poseban efekt
postize se namjenski dizajniranom rasvjetom i
unikatnim satom.

Slicna minimalisti¢ka estetika i organska
oblikovanost uocava se i u dizajnu namjestaja,
posebno na primjeru stolice Mrav, koja
predstavlja savrsen primjer minimalistickog
dizajna. Ova jednostavna, ali konstruktivno i
tehnicki zahtjevna forma stolice ostvarena je
zahvaljujudi tehnici savijanja Sperploce, koju je
danska industrija namjestaja razvila ranih 1950-
tih godina. Stolica se sastoji od minimalnog broja
dijelova: sjedalo i naslon izradeni su iz jednog
komada savijene Sperploce, dok je konstrukcija
izvedena od tri Celi¢ne cijevi. Nogice su centralno
postavljene ispod sjedala kako bi se omogucdilo
slaganje stolica. Posebno zanimljivo rjeSenje je
prelaz sjedala u naslon, koji je bio konstruktivno
najosjetljiviji: Jacobsen ga je suzio i ojacao
dodatnim slojevima furnira na vanjskom dijelu,
¢ime je osigurana stabilnost i elasti¢nost.
Kompanija Fritz Hansen od 1952. godine
proizvodi razliCite varijante stolice, ukljuujuci
modele Leptir, Mrav i Series 7, a stolica Mrav
danas je sinonim skandinavskog dizajna i sastavni
dio mnogih enterijera.

362 Enterijer sale Vijeca povjerenistva u sjedistu Ujedinjenih naroda u New Yorku (1951.), Finn Juhl. 363 Detalj stropne dekoracije sa rasvjetom enterijera sale Vijeca
povjerenistva Cije je renoviranje predvodio Kasper Salto & Thomas Sigsgaard 2011. godine.
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361

359 Benzinska pumpa u Skovshoved (1937.), jedan od ranih arhitektonskih projekata Arne Jacobsen i dio njegove vizije ,,Bijelog grada“ za odmaraliste Bellevue u
predgradu Copenhagena. 360 Ant Chair / Stolica 3100 (1952.), jedna od tehnoloski najinovativnijih i komercijalno najuspjesnijih stolica Arne Jacobsen. Materijali:
lakirana modelirana Sperploca, ¢eli¢ni cjevasti profili, gumeni amortizeri i podlosci. Dimenzije: 77 x 52 x 51,5 cm. 361 AJ pribor za jelo iz 1957. godine danas ima status

klasika skandinavskog stila zbog elegantnog izgleda i funkcionalnosti.

Poput brojnih arhitekata 19. i 20. vijeka, Jacobsen je
zagovarao filozofiju gesamtkunstwerka, pa je 1950-tih
dizajnirao inovativni pribor za jelo od nehrdajuéeg
Celika kao zamjenu za tradicionalnu srebrninu, koji

je 1957. godine predstavio na Milanskom trijenalu.
Njegove organske linije i danas djeluju izrazito
suvremeno, oblikovno povezane s foteljama Jaje i
Labud. Pored toga, dizajnirao je ergonomske rucke za
vrata, lampe, satove, cesme, pepeljare, ¢ajnike, tekstil
i brojne druge upotrebne predmete, potvrdujudi svoj
holistiCki pristup oblikovanju prostora i objekata.

Ne moze se stvoriti sreca lijepim predmetima, ali se
moze pokvariti mnogo srece losim.

Finn Juhl

U domenu dizajna posebno se isti¢e Finn Juhl (1912.-
1989.), danski dizajner enterijera i namjestaja koji

je imao klju¢nu ulogu u afirmaciji skandinavskog
dizajna u SAD-u. Svoj rad zapocinje kroz izlozbe
Ceha stolara u Kopenhagenu od 1937. godine, a vec
1939. privlaci paznju Pelikan stolicom, koja je u to
vrijeme bila izrazito avangardna. Tokom 1940-tih
njegov dizajn snazno uti¢e na oblikovanje danskih

interijera. Nakon Drugog svjetskog rata, zahvaljujuci
objavama u Casopisu Interiors i izlozbi Good Design,
njegov rad zapaza Edgar Kaufmann Jr. iz MoMA-e.
Uslijed toga njegov namjestaj pocinju proizvoditi
americke kompanije, a 1951.-1952. godine projektira
enterijer sale Vijeca povjerenistva u sjedistu
Ujedinjenih naroda u New Yorku, ¢ime dodatno
potvrduje svoj medunarodni znacaj.

Dobra stolica je zadatak s kojim se
nikada ne zavrsi u potpunosti.

Hans J. Wegner

Hans J. Wegner (1914.-2007.) bio je jedan od pionira
danskog, odnosno skandinavskog dizajna, svjetski
poznat po dizajnu stolica. Tokom karijere projektovao
je vise od 500 komada, od kojih se mnogi smatraju
remek-djelima i modernim klasicima (mid-century
modern, engl.). Pored formalnog obrazovanja na
Tehni¢kom univerzitetu u Kopenhagenu, svoje vjestine
Wegner je razvio kroz stolarski zanat, sto se jasno
ocituje u njegovom pazljivom oblikovanju drveta i
izuzetnoj posvecenosti detaljima. Tokom 1940-tih
godina saradivao je u studiju Arnea Jacobsena i Erika

364 Pelican Chair (1940.), Finn Juhl. Materijali: drvo, tekstilna ili kozna presvlaka. Dimenzije: 85 x 76 x 68 cm.
365 Chieftain Chair (1949.), remek-djelo Finn Juhl. Materijali: drvo i koZna presvlaka. Dimenzije: 100 x 88 x 92,5 cm.

364 365

132



366 Enterijer Wegnerove kuce u Tinglevveju, opremljen je komadima namjestaja koji danas predstavlja simbole danskog modernog dizajna. 367 Paun stolica /
Peacock Chair (1947.), Hans J. Wegner. Materijali: jasenovo drvo, rukonasloni od tikovine i sjedalo od pletenog konopca. Dimenzije: 108 x 77 x 72 cm.

Mgllera na projektu opremanja vije¢nice u Aarhusu,
nakon ¢ega osniva vlastiti studio, gdje razvija prve
modele namjestaja. Njegov medunarodni proboj
uslijedio je 1950. godine, predstavljanjem na izlozbi
Low-Cost Furniture Design u organizaciji MOMA-e,
kao i objavama u americkom ¢asopisu Interior.
Ubrzo potom dobija Lunning nagradu (1951.) i Zlatnu
medalju na Milanskom trijenalu (1954.).

U poslijeratnom periodu oskudice materijale je
koristio racionalno, ali bez pretjeranog asketizma,
postizudi ravnotezu izmedu ekonomicnosti i
kvaliteta. Njegova prva medunarodno uspjesna
stolica, jednostavno nazvana Stolica, odnosno
Okrugla stolica iz 1949. godine, inspirisana je
kineskim stolicama iz 18. vijeka, konkavnim naslonom
anticke stolice klismos, te zakrivljenjem nogu
oblikovanih prema principu entazisa.

Sli¢no tome, Paun stolica predstavlja reinterpretaciju
engleskih Windsor stolica iz 19. vijeka, koje je detaljno
proucavao jos kao student. Najvecu popularnost

i komercijalni uspjeh ostvarila je Wishbone chair

iz 1949. godine, poznata i kao CH24 ili Y Chair.

Karakteristi¢na Y-forma u naslonu podsjec¢a na
viljuskastu kost ptica (,,wishbone®), simboli¢no
povezanu s ispunjavanjem zelja. Inspirisana kineskim
stolicama iz perioda dinastije Ming, ova stolica i danas
se smatra ikonom dizajna zahvaljujuc¢i vrhunskom
zanatskom umijecu, pazljivoj proporciji, ugodnim
teksturama i visokom stepenu udobnosti.

Wegnerovo ime cesto se povezuje i s Tronoznom
Skoljka-stolicom iz 1963. godine. lako je u pocetku
naisla na podijeljene reakcije - prihvacena od kritike,
ali ne i Sire publike - krajem 20. vijeka dozZivljava
ponovnu afirmaciju. Njena forma evocira lagano
lebdenje i asocira na krila, dok konstrukcija od
savijenog, viseslojno lameliranog drveta, oslonjena
na dvije prednje i jednu zadnju nogu, omogucava
stabilnost i izuzetnu udobnost. Estetski dozivljaj ove
stolice posebno dolazi do izrazaja posmatranjem iz
razlicitih uglova.

Danski dizajn izvrsio je znacajan uticaj na evropsku i
ameri¢ku kulturu, isti¢uci se specificnom skulpturalnom
estetikom i prepoznatljivim vizuelnim jezikom, te je vec
u prvoj polovini 20. vijeka bio ispred svog vremena.

368 Okrugla stolica / The Round Chair JH501 (1949.), dizajn Hans J. Wegner. Materijali: tikovina i pleter. Dimenzije: 77,3 x 63 x 53,9 cm. 369 Wishbone Chair CH24 (1949.),
dizajn Hans J. Wegner. Materijali: hrastovo drvo, sjedalo od pletenog konopca sa zicanom jezgrom. Dimenzije: 72,4 x 57,2 x 51,1 cm. 370 Tronozna $koljka-stolica / Three-
Legged Shell / Shell Chair CHO7 (1963.), dizajn Hans J. Wegner. Materijali: modelirana i lakirana 3perploca te lamelirano drvo. Dimenzije: 72,5 x 90 x 82,5 cm.
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371 Kafe aparat Pavoni poznat pod nazivom ,La Cornuta“ dizajnera Gio Pontija iz 1948. godine, zastitni znak italijanskih espresso barova.
372 Pisaca masina Lettera 22, dizajn Marcello Nizzolija za kompaniju Olivetti iz 1950. g.

ITALIJANSKI
MODERNI DIZAJN

Nakon Drugog svjetskog rata dolazi do procvata
italijanskog dizajna, uz svojevrstan povratak
korijenima prijeratnog pokreta futurizam.
Sjeverni italijanski gradovi Milano i Torino biljeze
snazan razvoj industrijske proizvodnje u prvim
poslijeratnim decenijama, $to je, izmedu ostalog,
omoguceno americ¢kim finansijskim podsticajima,
ali i relativno niskim troskovima rada. Americki
uticaj dodatno se ocituje kroz promociju
konzumeristickog modela Zivota, narocito putem
holivudske filmske industrije.

U takvom kontekstu italijanska industrija u poc¢etku
razvija proizvode zasnovane na obradi metala,

Sto rezultira nizom ikoni¢nih ostvarenja. Medu
njima se isticu automobil Fiat 500 kompanije

Fiat, pisa¢a masina Lettera 22 za kompaniju
Olivetti, koju je dizajnirao Marcello Nizzoli, kao i

skuter Vespa kompanije Piaggio prema dizajnu
Corradino D’Ascanio iz 1946. godine. Paralelno s
tim razvijaju se i espresso aparati, koji dodatno
oblikuju savremeni identitet italijanskog dizajna

i svakodnevne kulture. Nova dostignuca u

oblasti dizajna, arhitekture, vizuelnih umjetnosti

i mode predstavljaju se na renomiranoj izlozbi
Triennale di Milano, koja ima dugu tradiciju jo$

od 1923. godine. Istovremeno, najuspjesnija
ostvarenja u industrijskom dizajnu nagraduju

se prestiznom nagradom Compasso d’Oro, koja

se dodjeljuje od 1954. godine pod okriljem ADI
Design Museum (Associazione per il Disegno
Industriale). Kulturolo$ki fenomen italijanskog
dizajna druge polovine 20. vijeka sa najstaknutijim
protagonistima, predstavljen je na izlozbi Italy: The
New Domestic Landscape, odrzanoj 1972. godine u
MoMA, Museum of Modern Art u New Yorku.

Ovaj period, poznat kao Bel Design, obiljezavaju
svestrani arhitekti i dizajneri, Gio Ponti, Carlo
Mollino i braca Castiglioni, te Carlo Scarpa koji se
izdvaja svojim posebnim pristupom intervencijama
u arhitektonskom naslijedu. Uz njih djeluju i Vico

373 Izlog prodavnice Olivetti u Veneciji sa skrivenim vratima, total dizajn Carla Scarpe iz 1958. godine.
374 Enterijer prodavnice Olivetti u Veneciji sa pogledom na Trg Sv. Marka. 375 Monumentalno stepeniste u enterijeru prodavnice Olivetti.
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376 Eksterijer Vile Planchart, Karakas, Venecuela, izgradene 1953.-1957. godine. 377 Enterijer Vile Planchart, sa unikatnim rjesenjem stepenista, murala i foteljom
D.154.2, total dizajn Gio Pontija. 378 Izvorna fotografija enterijera Vile Planchart, sa unikatno dizajniranom opremom po mjeri i Pontijevim stolicama Superleggera.
379 Aksonometrija Vile Planchart, Karakas, Venecuela. 380 Stolica Superleggera (1957.), dizajn Gio Ponti. Materijali: lakirano jasenovo drvo i preplet $panske trske.
Dimenzije:83 x 41 x 43 cm.
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Magistretti (Eclisse lampa iz 1965.), Enzo Mari (16
puzli zivotinja iz 1957.), Marco Zanuso (fotelja Lady
iz 1950.), Giancarlo Piretti (sklopiva stolica Plia iz
1969.) i Mario Bellini (sofa Camaleonda iz 1971.),

kao i kompanije poput Cassina, B&B Italia, Kartell

i druge. Vecina ovih autora bili su arhitekti koji su

se aktivno bavili industrijskim dizajnom, ¢ime su
povezali arhitektonsku misao i serijsku proizvodnju.
Upravo iz tog spoja visoke kulture dizajna i masovne
proizvodnje, kao i iz zasi¢enja dominantnim
estetskim obrascima, kasnije su proizasle i radikalne
kriticke prakse poznate kao anti-dizajn pokreti
Superstudio, Archizoom, Gruppo Strum, Alchimia i
Memphis Group tokom 1970-tih i 1980-tih godina.

Poznati arhitekta, dizajner i vizionar Gio Ponti
(1891.-1979.) smatra se jednom od klju¢nih li¢nosti
poslijeratnog italijanskog dizajna. U svom radu
spajao je umjetnost i industrijske inovacije -
projektovao je nebodere, dizajnirao namjestaj i
pribor za jelo, ali se bavio i poezijom. Jedno od
njegovih najpoznatijih arhitektonskih ostvarenja je
Pirelli Tower u Milanu iz 1959. godine, realiziran u
prepoznatljivoj aerodinami¢noj formi u saradnji s
arhitektom Pier Luigi Nervijem.

Najotporniji element nije drvo, nije kamen,
nije Celik, nije staklo. Najotporniji element u
gradevinarstvu je umjetnost.

Hajde da napravimo neSto veoma lijepo.

Gio Ponti

Uz brojne medunarodne projekte u Italiji,
Nizozemskoj, Iranu i Hong Kongu, posebno se
izdvaja Villa Planchart u Karakasu, projektovana za
kolekcionare umjetnosti. Smjestena na uzvisenju,
ova vila predstavlja simbol Pontijeve razigrane
kreativnosti. Svojim prepoznatljivim vanjskim
izgledom podsjeca na apstraktnu skulpturu kristalne
forme ili leptira, ostavljajuci utisak lebdenja ploha
u kontrastu s tropskim pejzazem, sto je postignuto
pazljivo rijeSenim indirektnim kontaktom fasadnih
zidova i krovnih ploha. Enterijer vile reflektuje
individualnost investitora - ukljucuje tipografiju
njihovih inicijala, kao i simbole sunca, mjeseca,
cvijeéa i ptica, uz mobile skulpturu Alexandera
Caldera. Unikatna rjeSenja ugradbenog namjestaja,
rukohvata, tekstura dragog kamenja i mozaika,
murala te bogatstvo boja i materijala prozimaju
unutrasnje i poluotvorene prostore. Poseban
doprinos ambijentu daju i hortikulturna rjeSenja
pejzaznog arhitekte Roberta Burle Marxa. Od

namjestaja se izdvajaju Pontijeva sofa Due Foglie,
fotelja D.154.2, kao i njegova najpoznatija stolica
Superleggera, koja predstavlja vrhunac njegove
teznje ka lakoci, funkcionalnosti i eleganciji.

Gio Ponti svoju je stolicu Superleggera
(Superlagana) opisao kao ,normalnu, istinsku
stolicu, liSenu svih atributa“. TeSka svega 1,7 kg,
toliko je lagana da je, prema Pontijevim rijeCima,

i dijete moze drzati malim prstom. U okviru
marketin§ke kampanje za kompaniju Cassina 1957.
godine, Ponti je stolicu bacio s ¢etvrtog sprata
zgrade; nakon pada, stolica se odbila poput lopte,
zadrzavsi svoju cjelovitost. Posebno je znacajno
ergonomsko oblikovanje naslona, kao i elegantno
suzavanje nogica trokutastog presjeka prema podu.
Superleggera predstavlja dizajn sveden na apsolutni
minimum. Stapovi od jasenovine, promjera svega 18
mm, spojeni su po principu pero-utor uz upotrebu
liepila. lako je konstrukcijski rije¢ o primjeru
radikalne redukcije u dizajnu, Ponti je inspiraciju
pronasao u tradicionalnim stolicama koje su se u 19.
vijeku proizvodile u italijanskom mjestu Chiavari.
Optimizacijom tog tradicionalnog oblika, stvorio je
stabilnu, izuzetno laganu i pristupac¢nu stolicu, koja
je postala vrlo popularna u poslijeratnoj Italiji.

Gio Ponti bio je osebujan i svestran dizajner
koji je stvarao posude, pribor za jelo, stolne
dodatke, keramicke plocice i rasvjetu. Svjetsku
slavu stekao je dizajnom espresso aparata za
kompaniju Pavoni, poznatog pod nazivom La
Cornuta iz 1948. godine, nazvanog tako zbog
forme koja podsjeca na trubu. Aparat je izraden
od hromiranog metala i, iako slavi industrijske
principe funkcionalizma, istovremeno ga odlikuje
specifi¢na italijanska estetika, zbog ¢ega se
opisuje kao ,bella macchina“.

Carlo Scarpa (1906.-1978.), venecijanski arhitekta,
bio je poznat po izuzetnoj posvecenosti detalju

te majstorskom i poeti¢nom koristenju materijala,
svjetlosti i vode u svojim projektima arhitekture,
pejzaza i enterijera. Posebno se isticao modernim, ali
senzibilnim intervencijama u historijskim ambijentima,
muzejima i javnim prostorima. Medu njegovim
najznacajnijim djelima izdvajaju se restauracija
Fondazione Querini Stampalia (1963.), Castelvecchio
Museum (1956.-1964.) te Brion Cemetery (1969.-
1978.). Njegov rad odrazava dubok senzibilitet prema
italijanskoj historiji i kulturi, posebno venecijanskom
naslijedu, ali i uticaje japanske kulture i dizajna.
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381 Auditorij RAI televizije, projekat Carla Mollina iz 1952. godine, redizajn enterijera Pozorista Vittorio Emanuele iz 19. vijeka, za potrebe produkcije televizijskog
programa. 382 Enterijer Teatro Reggio, Torino, remek-djelo Carla Mollina iz 1965.-1973. godine, moderna pozori$na ovalna scena od armirano-betonske ljuske.

Ako je arhitektura dobra, osoba koja gleda i slusa
osjetit ¢e njene dobre efekte, a da to i ne primijeti.

Carlo Scarpa

lako veli¢inom mali, projekat enterijera prodavnice
Olivetti (1957.-1958.), smjeStene na Trgu Svetog
Marka u Veneciji, unutar kolonade Procuratie
Vecchie, predstavlja jedno od njegovih najpoznatijih
djela. Scarpa je majstorski transformisao izduzeni

i tamni prostor u elegantnu prodavnicu i izloZbeni
salon pisac¢ih masina, koji je sluZio kao svojevrsna
Lpodsjetnica®“ kompanije Olivetti, tada poznate

po proizvodnji kalkulatora i preteca ra¢unara.
Koristenjem velikih staklenih povrsina ostvarena je
snazna veza izmedu enterijera i eksterijera. Posebno
se isti€u monumentalne mramorne stepenice koje
djeluju kao da lebde u prostoru, dok je galerija
ovjeSena o strop, ¢ime je postignut jedinstven,
otvoren prostorni tok bez pregradnih zidova. Scarpa
je varirao veli¢inu i boju venecijanskog smalti
mozaika, dok podne povrsine reflektiraju vodu
venecijanskih kanala. Prostor odrazava kvalitet

proizvoda kompanije Olivetti, posebno kultne
pisace masine Lettera 22, ali i izuzetan talenat

i senzibilitet arhitekte. Medu detaljima se isticu
drvene reSetke od tikovine na prozorima, Stuko
malter na zidovima, precizno oblikovani spojevi
materijala na izlozima, fontana i skulptura na ulazu,
kao i upotreba zlatne folije, murano stakla i bronze.

Savremenik Carla Scarpe i Gio Pontija, ali sasvim
drugadiji po izrazu, bio je Carlo Mollino (1905.-1973.),
italijanski arhitekta, dizajner i fotograf. Cesto se
opisuje kao moderni ,renesansni ¢ovjek®, bududi da
je ostvario zapazene rezultate u arhitekturi, dizajnu
namjestaja, pa ¢ak i u dizajnu trkacih automobila.
Projektovao je enterijere brojnih kuca i stanova,
kako u periodu prije, tako i poslije Drugog svjetskog
rata, medu kojima se izdvajaju Casa Miller (1936.)

i Museo Casa Mollino (1960.-1968.), koji jasno
reflektuju njegov specifican stil. Njegove projekte
karakterisu aerodinamic¢ne forme i uticaj surealizma,
uz izrazenu sklonost ka organskom oblikovanju
inspirisanom prirodom i anatomijom ljudskog tijela.

386 Dizajn izlozbenog paviljona RAI (ltalijanska radio i televizija) za Sajam u Milanu 1965. godine. 387 Stolica Mezzadro (1954.-1957.), dizajn Achille Castiglioni i
Pier Giacomo Castiglioni. Materijali: hromirani ¢elik, bukovina i lakirani ¢eli¢ni lim. Dimenzije: 52 x 49 x 53,5 cm. 388 Podna lampa Arco iz 1962. godine, izradena od
spinovanog aluminija, ¢eli¢nog lima i baze od Carrara mramora, dimenzija 241.6 x 213.4 x 31.1cm.
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383 Trkaci automobil DaMolNar, dizajn Maria Damontea, Carla Mollina i Enrica Nardija iz 1955. godine, model asimetri¢ne aerodinamin¢ne forme, izraden za samo 24 sata.
384 Stol Arabesco (1949.), dizajn Carlo Mollino. Materijali: Sperploca i staklo. Dimenzije: 54,5 x 123 x 53,1 cm. 385 Stolica Fenis CM (1959.), dizajn Carlo Mollino.

Materijali: prirodno javorovo drvo. Dimenzije: 96 x 38 x 58 cm.

Medu njegovim istaknutim arhitektonskim
ostvarenjima ubraja se RAIl auditorijum u Torinu iz
1952. godine, sa skulpturalnom formom u obliku
potkovice, jarko crvenim barSunastim sjedistima i
monumentalnim orguljama, kao i projekti koji su

ga dodatno proslavili — zgrada Trgovacke komore,
te arhitektonsko i enterijersko remek djelo -

Teatro Regio u Torinu (1965.-1973.). Mollino je bio
strastveni ljubitelj ekstravagantnog zivota, sporta i
inovacija, a njegov stil moze se opisati kao organski,
ali i pomalo bizaran — u enterijeru se ispoljava kroz
spoj modernisticke eklektike s elementima poput
rokoko ogledala, skulptura konja i bogatih draperija.
Smatra se da je svojim radom na neki nacin
anticipirao postmodernizam. Kako u enterijerima
tako i u namjestaju, uocava se uticaj surealista: na
primjeru stola skulpturalne forme Arabesco iz 1949.
godine, izradenog kroz eksperimente savijanja
Sperploce u spoju sa staklom i bronzanim vezama.
Takoder, u njegovom dizajnu stolica iz 1950-tih
godina prepoznaju se linije umjetnika Jean Arpa,
skulptora Henry Moorea i Salvador Dalija, dok

sam naziv upucuje na naglasenu dekorativnost
zakrivljene forme.

Sve je dopusteno dok je fantasti¢no.

Carlo Mollino

Achille Castiglioni (1918.-2002.) bio je italijanski
arhitekta, dizajner namjestaja i rasvjete te
profesor dizajna, jedan od klju¢nih predstavnika
poslijeratnog italijanskog dizajna koji je doprinio
razvoju industrijskog dizajna u periodu ekonomskog
oporavka Italije, poznatom kao ,,ekonomsko
¢udo®. Radio je u studiju Castiglioni zajedno sa
brac¢om Liviom i Pier Giacomo Castiglioni, gdje
su od 1938. razvijali projekte iz oblasti izlozbenih
postavki, javnih enterijera i produkt dizajna. U
tom kreativnom trojstvu Livio je bio tehnicki
orijentisan, Pier Giacomo metodoloski precizan,
dok je Achille donosio razigranost i kreativnost.
Njihov rad je bio snazno povezan sa konceptom
ready-made i objet trouvé, inspirisanim Marcelom
Duchampom, a djelimi¢no i Pablom Picassom,
kroz ideju prenamjene postojecih predmeta u
nove funkcionalne i estetske cjeline. Ovaj pristup
je jasno vidljiv u dizajnu stolice Mezzadro (1957.),
koja koristi traktorsko sjediste, metalnu konstrukciju
i elemente bicikla, kao i u Sella stolici (1957.),

389 Lampa Snoopy, dizajn Achille i Pier Giacomo Castiglioni iz 1967. godine, izradena od emajliranog metalnog abazura i Carrara mramora, dimenzija 36,9 x 39,4
cm. 390 Visilica Taraxacum 1, Achille i Pier Giacomo Castiglioni iz 1960. godine, izradena od strukture od celika i difuzora od smole, zasticenog sprejom, dimenzija @
68 x H.50 cm. 391 Visilica Taraxacum 88, Achille Castiglioni iz 1988. godine, sastoji se od 20 tetraedara od poliranog aluminija i 60 sijalica, dimenzija @ 68 x H.50 cm.

387 388 389 390 391
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zasnovanoj na biciklistickom sjedistu, te Toio
lampi, koja reinterpretira automobilski far kao izvor
svjetla. Prvi prototip Mezzadro stolice predstavljen
je na X milanskom Trijenalu 1954. godine u sekciji
industrijskog dizajna, gdje je dizajn tog perioda
promovirao spoj funkcionalnosti, industrijske
proizvodnje i novih estetskih vrijednosti.

Ironija mora postojati, kako u dizajnu tako i u
predmetima. Oko sebe vidim profesionalnu bolest
preozbilinog shvatanja svega. Jedna od mojih tajni
Je da se stalno salim.

Achille Castiglioni

Medu najpoznatijim ostvarenjima Achillea
Castiglionija izdvajaju se Arco podna lampa iz
1962. godine, koja kombinuje monumentalnu
mramornu bazu i elegantnu zakrivljenu konstrukciju
i predstavlja zamjenu za stropnu rasvjetu i stolnu
lampu, zatim Snoopy lampa iz 1967. godine,

koja kroz humoristi¢nu reinterpretaciju crtanog

lika uvodi razigranost u funkcionalni objekt, te
Taraxacum 88 iz osamdesetih godina, visilica
sastavljena od jezgre od aluminijskih tetraedara
koja asocira na oblik maslacka. Castiglioni je tokom
karijere osvojio osam Compasso d’Oro nagrada,

bio jedan od osnivaca ADI - Associazione per il
Disegno Industriale (1956.), te mentor savremenoj
dizajnerici Patriciji Urquioli, isti¢u¢i da su humanost
i humor klju¢ni elementi dobrog dizajna.
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RETROFUTURIZAM
| POP ART

Kada su Neil Armstrong i Buzz Aldrin krocili na
povrsinu Mjeseca, simbolicki je potvrden ubrzani
tehnoloski napredak koji je obiljezio sredinu 20.
vijeka. Istrazivanja svemira, razvoj tehnologije, kao
i popularnost nau¢nofantasticnih filmova, snazno
su inspirisali dizajnere da oblikuju futuristicke vizije
svijeta kroz utopistiCke projekte ali i nove forme,
materijale i intenzivne boje. Tokom 1960-tih u Velikoj
Britaniji nastaje avangardna grupa Archigram,
predvodena Peterom Cookom, koja kroz projekte
poput ,,plug-in grada“, hodajucih i napuhanih
struktura promislja arhitekturu kao fleksibilni,
dinamicni, visoko tehnoloski fenomen. Vec 1954.
godine hemicari Karl Ziegler i Giulio Natta razvijaju
polipropilen, sto otvara prostor za ubrzan razvoj
hemijske industrije i masovnu primjenu sintetickih
materijala u dizajnu, $to omogucava nastajanje
atraktivnih i futuristi¢kih formi.

Rezultat toga je pojava prvih ikoni¢nih komada
namjestaja od plastike, poput stolice Bofinger Chair
H Helmut Batznera i K 1340 djecija stolica Richarda
Sappera iz 1964., Panton stolica Vernera Pantona i
stolica Universale Joe Colomba iz 1965.-1967., Selene
stolica Vico Magistrettija iz 1968. godine. Vrhunac
masovne proizvodnje predstavlja Fauteuil 300
Henry Massonneta iz 1972., poznata kao Monobloc
stolica — jedan od najrasprostranjenijih industrijskih
proizvoda na svijetu, istovremeno slavljen zbog svoje
dostupnosti i kritikovan zbog ekoloSke neodrzivosti.

392 Aksonometrijski prikaz Kuce budu¢nosti, London dizajn P. i A. Smithson, 1956.
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Sezdesete i sedamdesete godine 20. vijeka
obiljezene su dubokim drustvenim, politi¢kim i
kulturnim promjenama koje su snazno uticale na
razvoj umjetnosti, arhitekture i dizajna. Pojava hipi
pokreta na Zapadu predstavljala je otpor politiCkom
establiSmentu i konzumerizmu, uz zagovaranje mira,
ljubavi i slobode, Sto svoj simboli¢ki vrhunac dostize
na Woodstock Festival 1969. Paralelno se razvija Pop
Art, umjetnicki pokret koji je nastao u Velikoj Britaniji
i SAD-u tokom 1950-tih i 1960-tih, a koji inspiraciju
pronalazi u svakodnevnim predmetima i vizuelnom
jeziku masovne kulture. U najpoznatija djela ove
Lpopularne umjetnosti“ ubraja se serija slika
konzervi supe Andyja Warhola, koji briSu granicu
izmedu ,visoke” i ,niske” umjetnosti, a ova estetika
se brzo prenosi i u dizajn. Sinteti¢ki materijali
omogucavaju razigrane, provokativne i ¢esto
ironi¢ne forme, povezane s omladinskim pokretima

i drustvenim previranjima 1968. godine. Dizajn

tog vremena svjesno balansira na granici kitscha,
provocirajuci ustaljene estetske norme kroz boju,
formu i simboliku popularne kulture. Utjelovljenje
slobodnog duha i razigranosti Sezdesetih godina,

u spoju Pop Art estetike i popularnosti sintetickih
materijala razvijenih u hemijskoj industriji, ogleda se
u napuhanoj fotelji Blow iz 1967. godine. Ovaj dizajn
potpisuju Jonathan De Pas, Donato D’Urbino i Paolo
Lomazzi, a zahvaljujuci svojoj formi i jarkim bojama,
fotelja predstavlja jednu od ikona pop kulture.

U istom periodu razvija se i retrofuturizam,

koji kroz prizmu popularne kulture, stripova i
naucnofantasti¢nih filmova reinterpretira vizije
buducénosti iz perspektive proslosti. Uticaj Pop Arta
i retrofuturizma se moze prepoznati u radovima
dizajnera poput Pierre Paulin i njegove Groovy

fotelje iz 1973., kao i u dizajnu fotelja Etcetera Jana
Ekseliusa ili Cleopatra Sofa Geoffreya Harcourta

iz 1970-tih, gdje se futuristicke forme spajaju

s elementima pop estetike i eksperimentalnim
koristenjem materijala.

Kuca buducnosti trebala bi biti ozbiljan pokusaj
vizualizacije buducnosti naseg svakodnevnog Zivota
u svjetlu modernog znanja i dostupnih materijala.

Peter i Alison Smithson

Anticipirajuci eksperimentalne futuristicke projekte
1960-tih godina, projekat Ku¢a buducénosti (House
of the Future) arhitektonskog para Peter Smithson
i Alison Smithson, razmatra buduénost stanovanja
u tehnoloski oblikovanom, futuristi¢Ckom okruzenju,
najavljujuci koncepte koje ¢e kasnije postati
klju¢ne za razvoj savremene arhitekture i dizajna.
Peter Smithson (1928.-1993.) i Alison Smithson
(1923.-2003.) bili su engleski arhitekti poznati po
afirmaciji Novog brutalizma u arhitekturi, pojma
koji je popularizirao Reyner Banham 1955. godine,
a koji se povezuje s terminima béton brut, fr. (sirovi
beton) i art brut, fr. (sirova umjetnost). Svjetsku
prepoznatljivost stekli su projektima poput srednje
Skole Hunstanton u Norwichu iz 1949.-1954.,
upravne zgrade magazina The Economist u
Londonu iz 1959. i stambenog kompleksa Robin
Hood Gardens u Londonu iz 1972. godine, kao i
nizom drugih realizacija.

Medutim, njihov inovativan i nekonvencionalan
pristup posebno dolazi do izrazaja u projektu Kuca
buducnosti iz 1956. godine. Rije¢ je o prototipu
povrsine 90 m?, predstavljenom na Ideal Home
Show u Londonu, koji je anticipirao transformaciju

393 Enterijer postavke Kuca buduénosti, pogled prema unutrasnjem dvoristu, namjenski dizajniranom, transformabilnom namjestaju.
394 Enterijer izlozbene postavke Kuca buduc¢nosti karakterise fluidni otvoreni prostori i zaobljene forme.
395 Koncept Kuce buducnosti obuhvatao je integralni i inovativni dizajn enterijera, namjestaja, elektri¢nih uredaja i odjece.
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396 Izlozbena postavka futuristickog enterijera Joe Colombo, predstavljena na sajmu Visiona 1 u Koélnu (1969). 397 Total Furnishing Unit, projekat Joe Colombo,
predstavljen na izlozbi u Museum of Modern Art (1972.). 398 Rotoliving koncept i krevet-kabriolet (1969.), dizajn Joe Colombo, predstavljen na Triennalu u Milanu

stanovanja u narednih 25 godina (projekcija za
1981.). Ova izlozba moze se tumaditi i kao kritika
modernizma, nastala u kontekstu poslijeratnog
oporavka Velike Britanije, obiljezenog istovremenim
osjecajem oskudice i optimizma, uz istrazivanje novih
tehnologija, materijala i drustvenih promjena.

U konceptu izloZbe dominiraju zaobljene forme

zidova, izvedene od Sperploce i gipsa, koje simuliraju
ambijent ,moderne pecine“, stvarajuci otvoren i

fluidan prostor u kojem su funkcionalne podjele jedva
naznacene. Enterijer je osmisljen kao adaptabilan i
multifunkcionalan: svi prostori orijentirani su prema
unutrasnjem dvoristu, dok se sobe formiraju pomicanjem
kliznih pregrada, omogucavajudi korisnicima da sami
redefiniSu raspored i stepen privatnosti. Kuéa ukljucuje
namjenski dizajniran namjestaj, boje i materijale —
dominantno sinteti¢ke — koji stvaraju dojam sterilnosti,
pa ¢ak obuhvataju i odjecu kao dio cjelokupnog
koncepta. Namjestaj je transformabilan (npr. sto podesiv
po visini koji moze nestati u podu), ¢ime se afirmisu
ideje modularnosti i prefabrikacije. Cjelokupna postavka
djeluje poput perceptivne iluzije, dok su inovacije
vidljive i u organizaciji kuhinje (uredaji postavljeni u

visini oc€iju radi lakSeg koristenja), kao i u sanitarijama,
gdje su integrisani tus, a kada je povezana s unutrasnjim
dvoristem, uz mogucnost prilagodbe rasvjete prema
potrebama korisnika.

Jedan od autora koji se istakao svojom radikalnom
vizijom stambenog prostora buducnosti je italijansko-
americki dizajner Joe Cesare Colombo (1930.-1971.).
Colombo je bio dio avangardne scene i ¢lan grupe
umijetnika Movimento Nucleare. TezZio je integralnom

i sistemskom oblikovanju enterijera, za razliku od
projektovanja pojedinacnih komada namjestaja

i opreme, razvijajuci prostorne koncepte koji se

mogu univerzalno prilagoditi razlicitim situacijama,
nezavisno od arhitektonskog okvira.

Eksperimenti s prostorom i materijalima jasno

su vidljivi u brojnim Colombovim projektima.
Enterijer Visiona 1, razvijen za kompaniju Bayer i
predstavljen na sajmu u Kelnu 1969. godine, bio
je inspirisan nau¢nom fantastikom i filmom ,,2001:
Odiseja u svemiru®, Stanley Kubricka. Postavka
se sastojala od tri cjeline: No¢ne celije (krevet,
ormari i kupatilo), Kuhinjskog boksa (kuhinja i

401 Enterijer restorana Varna u Aarhusu, dizajn Vernera Pantona iz 1971. godine, sa prepoznatljivom imerzivnom enterijerskom atmosferom i total dizajnom koji
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povezuje prostor, namjestaj, tekstil, boje i rasvjetu u jednu cjelinu.




400

399 Stolica Universale No. 4867 (1965.-1967.), dizajn Joe Colombo. Materijali: ABS plastika / polipropilen. Dimenzije: 72,4 x 46 x 51,2 cm.
400 Stolica Cijev (Tube Chair) (1969.), dizajn Joe Colombo. Materijali: PVC, guma, poliuretanska ispuna i plastificirana presvlaka. Dimenzije: 63 x 65 x 115 cm.

trpezarija) i Centralnog boravka (dnevni prostor).
Namjestaj izraden od plastike i drugih sintetickih
materijala, zaobljenih i futuristi¢kih formi, ¢esto
ovjesen sa stropa, predstavljao je direktan kontrast
strogoj ortogonalnoj estetici funkcionalizma.
Colombov Rotoliving koncept i krevet-kabriolet
iz 1969. godine predstavljaju dvije sinhronizirane
,masine za stanovanje”, namijenjene dnevnoj i
noc¢noj upotrebi, izlozene na Triennale di Milano,
gdje su demonstrirale mogucnosti fleksibilnog i
prilagodljivog prostora.

Svi predmeti koji su potrebni u kuc¢i moraju biti
dodatak korisnom prostoru; stoga ih vise ne treba
nazivati namjeStajem, vec “opremom”.

Joe Colombo

Colombo je zagovarao ideju programiranog
prostora koji se moze kontinuirano adaptirati prema
potrebama korisnika u superindustrijaliziranom
drustvu. Njegov projekat Total Furnishing Unit iz
1971. godine, na svega 28 m?, predstavlja koncept
stambenog prostora koji se moze sklapati,

rasklapati, transportovati i reorganizirati u razli¢itim
konfiguracijama; predstavljen je i na izlozbi u MoMA
u New Yorku. Stolica Universale iz 1965.-1967. godine
smatra se jednom od prvih stolica u potpunosti
proizvedenih od plastike. Univerzalna je po svojoj
namjeni — moze se koristiti za sjedenje u redovima,
slagati horizontalno i vertikalno te prilagodavati

po visini. Umjesto modernistickih ravnih linija,
Colombo je prepoznatljiv po zaobljenim formama,
a tehniku injektiranja plastike u kalup preuzeo je iz
automobilske industrije, uz uticaje dizajna djecije
stolice Richarda Sappera iz 1964. godine.

U skladu s tendencijama razvoja multifunkcionalnog i
modularnog namjestaja, Colombo je dizajnirao i Tube
Chair iz 1969. godine. Ovaj komad sastoji se od PVC
cijevi oblozenih poliuretanskom pjenom i presvucenih
plastificiranim platnom. Radi ustede prostora, elementi
se mogu umetati jedan u drugi, uz serijsku proizvodnju
modula razli¢itih promjera, ¢ime se dodatno naglasava
princip fleksibilnosti i prilagodljivosti dizajna.

402 Heart Cone Chair (1959.), dizajn Verner Panton. Materijali: GRP (plastika ojacana staklenim vlaknima) i baza od nehrdajuceg celika. Dimenzije: 89 x 103 x 62,5 cm.
403 Luster Mjesec, dizajn Vernera Pantona iz 1960. godine, promjera @ 34 c¢m, izradena niza rotirajucih lamela od metala.

402 403
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Medu istaknutim predstavnicima dizajna Sezdesetih
godina je Verner Panton (1926.-1998.), Ciji se
dizajnerski opus smatra simbolom Pop Arta.

U periodu 1950.-1952. radio je u studiju Arnea
Jacobsena, izmedu ostalog i na razvoju stolice
Mrav, a 1955. godine osniva vlastiti studio u kojem
dizajnira eksperimentalne modele prefabrikovanih
kuca i seli se u Svicarsku. Panton je bio jedan od
rijetkih skandinavskih dizajnera koji je odustao

od tradicionalne prakse rada s drvetom i okrenuo
se sinteti¢kim materijalima kao Sto su plastika,
smola, guma i elik, pri ¢emu je posebno istrazivao
psiholoski uticaj boja na ¢ovjeka. Nije bio usmjeren
na pojedinacni predmet, vec na cjelovite serije
namjestaja kojima oblikuje prostor kao jedinstvenu
ambijentalnu cjelinu.

Glavna svrha mog rada je da izazovem ljude da koriste
svoju mastu i u¢ine svoju okolinu uzbudljivijom.

Verner Panton

Medu prvim stolicama Vernera Pantona izdvajaju

se Panton One (poznata i kao Tivoli stolica)

iz 1955. godine, koja se smatra tranzicijskim
modelom, te Konusna stolica (Cone Chair) iz 1958.
godine, dizajnirana za ocev restoran, Ciji oblik vec
nagovjestava njegov prepoznatljivi stil. Stolica je
izradena od tankog metalnog lima, koji joj daje
stabilnost forme, dok tapaciranje i vunena presvlaka
osiguravaju udobnost. Godinu kasnije redizajnirao ju
je u formi srca, poznatoj kao Heart Cone Chair.

Tokom 1960-tih godina kreirao je ikoni¢nu Panton
stolicu, koja je postala simbol Pop Arta. Rijec je o
laganoj, naslozivoj stolici pogodnoj za upotrebu

u enterijeru i eksterijeru, ujedno i prvoj konzolnoj
stolici u historiji u potpunosti izradenoj od plastike
u jednom komadu. Na njenom razvoju radio je
dugi niz godina, od kraja 1950-tih, saradujudi

s razli¢itim proizvodacima. Karakteristi¢na ,S“
forma predstavlja organski, antropomorfni oblik

s naglasenim zakrivljenim linijama. Prvi prototip
izraden je 1967. godine od poliestera ojacanog
staklenim vlaknima, dok je finalnu verziju proizvela
kompanija Vitra 1968. godine, koriste¢i materijal
Baydur - lakiranu pjenu visoke otpornosti.
Savremeni proces proizvodnje zasniva se na
tehnologiji injektiranja plasti¢ne mase u kalupe, uz
robotiziranu proizvodnju koja omogucava izradu
priblizno 18 do 20 stolica na sat.
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Prostorna istrazivanja provodio je pocetkom
1970-tih godina kroz projekt Visiona 2 (1970.),
realiziran uz podrsku kompanije Bayer, gdje je
kreirao ambijente nalik fantasti¢nim pejzazima.
Projekt je predstavljen na Sajmu namjesStaja u
Kelnu 1970. godine i demonstrirao je oblikovne
mogucnosti primjene Bayerovih sintetickih
vlakana, slicno kao $to je Joe Colombo ucinio na
projektu Visiona 1 (1969.). Izlozbe Visiona smatrane
su avangardnim konceptima i platformom za
revolucionarne ideje koje su povezivale moderno
stanovanje i industrijalizaciju. Panton je oblikovao
gotovo kosmicki, imerzivni prostor koji odbacuje
tradicionalno poimanje arhitekture kroz zidove,
stropove i podove, koristeci dinami¢ne forme koje
djeluju kao da su izrezane iz jednog materijala,
brisucdi granice izmedu arhitekture, namjestaja

i ponasanja korisnika, te kreirajuci senzorne,
fleksibilne i netradicionalne enterijere.

U enterijeru restorana Varna u Aarhusu Panton je,
principom total dizajna, kreirao imerzivno iskustvo
u psihodeli¢cnom, Pop Art stilu, s dramati¢nim
instalacijama kugli na stropu i intenzivnim bojama
tekstila, poput ljubicaste i narandzaste. Razvio

je i sistem Panton sofa, namjenski dizajniran

za ovaj prostor, u kojem se moduli spajaju u
beskonacne konfiguracije i forme, a koji je dodatno
populariziran pojavom u filmu The Spy Who Loved
Me iz 1977. godine. Panton je smatrao da enterijeri
trebaju podsticati razlic¢ite nacine koristenja
prostora, kao i socijalne interakcije, uti¢uc¢i na
ponasanje i raspolozenje korisnika.



404 405

406 407

404 Fantasticni pejzaz, izlozbena postavka Verner Panton za sajam namjestaja Visiona 2 u Kélnu (1970.). 405 Panton Chair (1967.), dizajn Verner Panton.
Materijali: injektirani polipropilen (izvorno lakirani poliuretan). Dimenzije: 207 x 206 x 63 cm. 406 Panton Tower (1967.), dizajn Verner Panton. Materijali: Sperploca,
poliuretanska pjena, plidano-tapaciranje. Dimenzije: 84,5 x 49.x 56,5 cm. 407 Panton Chair (1967), Verner Panton.
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ANTIDIZAJN POKRETI
| POSTMODERNA

Kriza funkcionalizma postaje vidljiva ve¢ tokom
1960-tih godina, kada se principi koji je zagovarao
“Ulm model”, neofunkcionalizam i sistemski pristup
dizajnu pocinju pojednostavljeno i ¢esto pogresno
primjenjivati. U arhitekturi to rezultira masovnom
socijalnom stambenom izgradnjom i pojavom
bezli¢nih satelitskih naselja i ,gradova-spavaonica“
Sirom svijeta, poput naselja u Bremen-Vahru,

koji je projektovao Alvar Aalto. U industrijskom
dizajnu dominacija ortogonalnosti i ¢istih linija
dovodi do funkcionalnih, ali ¢esto nemastovitih i
sterilnih proizvoda, liSenih identiteta i karaktera.
Dodatni zaokret donosi Naftna kriza 1973. godine,
koja dovodi do rasta cijena i inflacije, ali i razvoja
ekoloske svijesti, uz istovremeno preispitivanje
konzumerizma i uloge dizajna u kapitalistickom
drustvu. Materijali poput plastike, nekada simbol
tehnoloskog napretka, pocinju se percipirati kao
jeftini, neukusni i ekoloski problematicni.

Istovremeno, u Italiji se formira generacija dizajnera
koja otvoreno kritikuje poslijeratni ,,bel design® i
njegovu povezanost s potrosackom kulturom. Nastaju
radikalni kolektivi poput Superstudio u Milanu 1966.,
Archizoom i Gruppo 9999 u Firenci 1966., Gruppo
Strum u Torinu 1966., Alchimia u Milanu 1976., a
zatim Memphis u Milanu 1980., koji koriste dizajn kao
sredstvo drustvene i kulturne kritike. Njihovi radovi
odbacuju ideju ,,dobrog ukusa“ i elegancije kao
statusnog simbola, uvodedi ironiju, jarke boje, nove
interpretacije plastike i svjesno provociranje estetskih
normi, narocito tokom 1980-tih godina.

U okviru radikalnih istrazivanja italijanskog dizajna
od 1960-tih do 1980-tih godina razvijaju se objekti
koji pomjeraju granice izmedu funkcionalnog
predmeta, skulpture i kritickog komentara
drustva. U tom kontekstu nastaju pet razli¢itih,

ali konceptualno povezanih primjera radikalnog,
antidizajna ili alternativnog dizajna: Pratone,
Bocca sofa, Mamma fotelja, Sofa od guma i Joe
stolica, koji jasno pokazuju pomjeranje dizajna ka
simbolickom i konceptualnom polju.

Pratone, €iji je naziv izveden iz italijanske rijeci

za ,travnjak®, predstavlja artificijelnu, mutantnu i
trivijaliziranu verziju prirodnog pejzaza, te se smatra
jednim od manifesta Pop Art pristupa u dizajnu.
Nastao je u okviru grupe Gruppo Gufram (Giorgio
Ceretti, Pietro Derossi, Carlo Gianmarco, Riccardo
Rosso i Maurizio Vogliacco), 1966. godine, dok je
prototip razvijen 1971. godine. Izmedu 1966. i 1996.
proizvedeno je svega oko 200 primjeraka, pri cemu
Pratone nikada nije bio klasi¢an trzisni proizvod.
Njegov smisao ne lezi u utilitarnosti, ve¢ u poruci
koju komunicira: ironiji prema potroSackom drustvu
i njegovoj idealizaciji prirode. Koristenje poliuretana
dodatno naglasava paradoks - umjetni materijal
simulira upravo ono $to prirodno nije.

Bocca sofa ili Marilyn sofa, dizajnirana 1970. godine
od strane avangardne talijanske grupe arhitekata
dizajnera Studio 65 (Franco Audrito, Roberta
Garosci, Enzo Bertone, Paolo Morello i Paolo
Rondelli) za kompaniju Gufram, predstavlja pop-
art reinterpretaciju usana inspirisanih djelom Mae
West Lips Sofa, Salvadora Dalija iz 1935. godine i
njegovim nadrealisti¢kim istrazivanjima zenskog
portreta i simbola. Izradena je od poliuretanske
pjene sa elasti¢nom strukturom i tapaciranjem, sto
omogucava mekocu i skulpturalni karakter forme.
Bocca sofa postaje jedna od ikona radikalnog

408 Pratone (1966.-1971.), dizajn grupe Gufram. Materijali: ¢vrsta poliuretanska pjena. Dimenzije: 95 x 140 x 140 cm. 409 Bocca Sofa / Marilyn (1970.), dizajn Studio
65 za Gufram (inspiracija: Salvador Dali). Materijali: poliuretanska pjena i elasti¢ni premazni sloj. Dimenzije: 190 x 80 x 85 cm. 410 La Mamma Chair (1969.-1970.),
dizajn Gaetano Pesce. Materijali: poliuretanska smola i ekspandirana pjena. Dimenzije: 101,6 x 110,5 x 114,3 cm.
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italijanskog dizajna, a inspirisana je surealizmom i
Pop Artom. Senzualna forma ove sofe se namjerno
poigrava sa mjerilom, uvodedi ironiju i kritiku
idealizacije Zenske ljepote i opsesiju izgledom u
potrosackom drustvu. Time se sofa Bocca predstavlja
kao klju¢ni primjer italijanskog radikalnog dizajna,
gdje dizajn namjestaja prenosi vizuelnu poruku,
nadilazedi svoju utilitarnost.

Gaetano Pesce (1939.-2024.) bio je arhitekta,
urbanista i dizajner, jedna od klju¢nih li¢nosti
savremenog dizajna 20. i poCetka 21. vijeka, poznat
po humanocentri¢nom pristupu i eksperimentalnoj
upotrebi boja, materijala i oblika. Njegov rad
karakteriSe kritiCki odnos prema standardizaciji

i industrijskoj uniformnosti, uz naglasavanje
individualnosti i emocionalne dimenzije predmeta.
Jedno od njegovih najpoznatijih ostvarenja je fotelja iz
serije Up, poznata i kao La Mamma, Big Mama, Donna,
ili Up 5 Donna chair (1969.), koja se ¢esto interpretira
kao metafora Zene i drustvenih ogranicenja. Fotelja je
oblikovana kao voluminozna figura vezana za kuglu,
Sto simboli¢ki evocira ideju zato¢enosti, ali i zastite

i povezanosti. Stolica je izradena od poliuretanske
pjene i smolastih materijala, a svaki primjerak nastaje
kao jedinstvena varijacija u boji i teksturi, a time
Pesce uvodi koncept ,serijske jedinstvenosti“, u kojem
industrijska proizvodnja ne ponistava individualni
karakter objekta.

Za razliku od provokativne formalnosti italijanskih
primjera radikalnog dizajna, poput Bocca sofa i La
Mamma, njemacki primjer alternativnog dizajna
elementa za sjedenje je sofa od guma, odnosno
Tire Sofa, predstavlja drugaciji pristup dizajnu. Ovaj
komad je dizajnirao Jochen Gros (1944.) u okviru
grupe Des-In 1974. godine, koristedi reciklirane
automobilske gume kao osnovni materijal. Rije¢ je
0 progresivnoj i provokativnoj ideji za vrijeme svog

nastanka, i drustveno angaziranom pristupu, jer
kroz proces reciklaze ukazuje na pitanja ekologije,
odrzivosti i ogranicenosti resursa, anticipirajuci teme
koje ¢e postati klju¢ne u savremenom dizajnu.

Fotelja Joe, dizajn Jonathan De Pas, Donato
D’Urbino i Paolo Lomazzi iz 1970. godine, nastaje
kao dio opusa autora koji su se afirmisali ikonom
pop dizajna Blow Inflatable Armchair iz 1967. godine.
Ova fotelja ima formu gigantske bejzbolske rukavice,
postavljene na skrivene tockove, te predstavlja
svojevrsni hommage Joe DiMaggio. Namjerno
uvecano mijerilo i skulpturalna forma priblizavaju

je estetici surealizma, gdje predmet izlazi iz

okvira svakodnevne upotrebe i poprima karakter
umjetni¢kog djela. Nekonvencionalan i ironi¢an, ovaj
dizajn funkcionisSe kao ,igracka za odrasle”, brisSuci
granice izmedu namjestaja i artefakta pop kulture.
|zraden je od poliuretanske pjene s tapaciranjem

i elasti¢nim presvlakama, sto omogucava njegovu
mekodu i izrazajnu, zaobljenu formu.

Moj namjestaj je vjezba iz arhitekture ili
arhitektonskog raspolozenja.

Ettore Sottsas

Memphis Group osnovao je 1980. godine Ettore
Sottsass (1917.-2007.), a naziv je inspirisan pjesmom
Stuck Inside of Mobile with the Memphis Blues
Again, Boba Dylana. Pokret se nadovezuje na

ideje radikalnog dizajna i antidizajna iz 1960-tih
godina, razvijajuci novi oblikovni jezik koji reflektuje
slozenije drusStvene odnose. Predmeti vise nisu samo
funkcionalni, ve¢ nose simboli¢na, poetska znacenja,
alegorije i metafore. U okviru Memphisa, pored
Sottsassa djeluju i Michele De Lucchi, Martine Bedin,
Aldo Cibic, Matteo Thun, Nathalie Du Pasquier,
George Sowden, Marco Zanini i Barbara Radice, uz

411 Sofa od guma / Tire Sofa (1974.), dizajn Jochen Gros i grupa Des-in. Materijali: reciklirane automobilske gume. 412 Joe fotelja (1970.), dizajn Jonathan De Pas,
Donato D’Urbino i Paolo Lomazzi. Materijali: poliuretanska pjena s tapaciranjem i elasti¢nim presvlakama. Dimenzije: 85,1 x 165,7 x 106 cm

an 412
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413 Police Carlton / Carlton Room Divider (1981.), ikona grupe Memphis Group, dizajn Ettore Sottsass. Materijali: drvo s dekorativnim laminatima.
Dimenzije: 196 x 190 x 40 cm. 414 Kolekcija namjestaja grupe Memphis Group odlikuje se ekspresivnim bojama, naglasenom geometrijom i upotrebom
nekonvencionalnih materijala, ¢ime provocira ustaljene tabue ukusa i dogme funkcionalizma.

medunarodne saradnike poput Michael Graves i
Shiro Kuramata. Njihov rad karakteriSe poigravanje
estetikom izmedu ironije, kitscha, pop kulture i
elegancije, kao i svjesno suprotstavljanje idealima
Lvisoke” umjetnosti i modernisti¢kog purizma.

Carlton police iz 1981. godine predstavljaju vizuelni
manifest pokreta Memphis. Svojim obojenim
laminatima izrazavaju kritiku bezliécnog modernizma,
dok se Sottsass i Memphis smatraju kljuénim
akterima postmodernisti¢kog pristupa dizajnu
1980-tih godina. Ovaj komad karakterisu jarke

boje, naglasene geometrijske i graficke forme, kao i
namjerno ,,nefunkcionalni“ elementi, koji simbolizuju
otpor restrikcijama funkcionalizma. Carlton je
viSeznacan predmet - moze sluziti kao polica za
knjige, pregradni element u enterijeru ili komoda.
|zraden je od MDF ploc¢a obloZenih laminatima u
razli¢itim bojama, koje su komponovane ortogonalno
i pod razli¢itim uglovima, prema logici kompozicije
zasnovane na sistemu jednakostrani¢nih trouglova.

Stolica Prva (First chair) nastaje u okviru ovog
pokreta, koji po¢etkom 1980-tih u Milanu predvodi
Sottsass, a Ciji je istaknuti ¢lan bio i De Lucchi. Ova
grupa odbacuje isklju¢ivo funkcionalisticki pristup

i fokus preusmjerava na simboliku, ironiju i narativ.
Stolica First izradena je od savijenih lakiranih ¢eli¢nih
cijevi, drvenog diska kao naslona i gumenih kugli
kao rukonaslona. Njena forma referira na strukturu
atoma i kretanje elektrona u orbiti, ¢ime industrijski
predmet postaje vizualna metafora nau¢nog modela.

Alessandro Mendini (1931.-2019.) predstavlja jednu
od klju¢nih figura postmodernog i radikalnog
italijanskog dizajna. U svom radu spajao je razliite
discipline - od grafickog dizajna, enterijera i
namjestaja do arhitekture, slikarstva i teorije.
Medu njegovim najpoznatijim projektima istice
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se Groninger Museum u Nizozemskoj (1989.), dok
se u oblasti dizajna namjestaja posebno izdvaja
Proust armchair iz 1978. godine, koja kombinuje
baroknu formu berzere sa pointilistickim slikarskim
postupkom, te predstavlja svojevrsni hommage
piscu Marcelu Proustu.

Posebno zanimljiv segment Mendinijevog

rada predstavlja i koncept redizajna, vidljiv u
reinterpretaciji Cik-cak stolice iz 1934. godine, autora
Gerrita Rietvelda. Mendini ovu modernisti¢ku ikonu
transformise spajajudi je s motivom krsta na naslonu,
stvarajuci ironi¢an i satirican prikaz stolice kao
,svetog” simbola ranog modernizma, ¢ime dovodi u
pitanje njegove dogme i autoritet.

Tema redizajna prisutna je i u djelima
arhitektonskog para Robert Venturi (1925.-2018.)

i Denise Scott Brown (1931.), koji se smatraju
pionirima postmoderne, ¢ije su postulate artikulisali
u svom eseju Complexity and Contradiction in
Architecture iz 1966. godine. U periodu 1979.-1984.
godine Robert Venturi i Denise Scott Brown
dizajnirali su seriju reinterpretiranih stolica

za kompaniju Knoll International, inspiriranih
historijskim stilovima koji su prethodili modernizmu
i kreirali stolice sa nazivima Empire, Sheraton,
Queen Anne, Art Nouveau i Art Deco. Svaka stolica
izradena je od savijenih, lameliranih drvenih panela
i oblikovana kao svojevrsna silueta - reducirana
kopija svojih vizuelnih referenci. Ovi radovi
funkcionisu kao ironi¢an komentar na historijske
stilove, ali istovremeno uspostavljaju i kontinuitet s
prosloscu, naglasavajuci postmodernisticki pristup
reinterpretacije i citatnosti u dizajnu.

Vise nije manje, a manje je dosadno.

Robert Venturi
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415 Stolica Prva / First Chair (1983.), dizajn Michele De Lucchi. Materijali: savijene lakirane ¢eli¢ne cijevi, drveni disk kao naslon i gumene kugle kao rukonasloni. Dimenzije: 90
x 60 x 50 cm. 416 Redizajn stolice Zig-Zag Rietveld (1978.), dizajn Alessandro Mendini, reinterpretacija spoja Crate Chair i Zig-Zag stolice iz 1934. godine Gerrit Rietvelda.
417 Stolica Queen Anne / Queen Anne Chair (1979.-1984.), dizajn Robert Venturi i Denise Scott Brown. Materijali: savijena $perploca i laminat. Dimenzije: 98,1 x 68 x 62,5 cm.

Teorijski okvir postmoderne u arhitekturi utemeljio
je Charles Jencks krajem 1970-tih, definiSuci je kao
zaokret u odnosu na modernisti¢ke principe poput
,forma prati funkciju“ i ,,manje je vise“. Nasuprot
tome, postmoderna uvodi ideju ,manje je dosadno”,
naglaSavajuci vaznost znacenja, komunikacije i
simbolike u arhitekturi i dizajnu. Klju¢no djelo ovog
zaokreta je knjiga “Learning from Las Vegas” autora
Roberta Venturija, u kojoj se uspostavlja razlika
izmedu modernisticke ,,patke” i postmodernisticke
,dekorisane nadstresnice”, gdje se znacenje ostvaruje
kroz znakove, simbole i vizuelni identitet. Ovakav
pristup odrazava kulturu medija i potrosnje, u kojoj
komunikacija postaje centralna dimenzija prostora.

Postmoderni izraz karakterisu historijske reference,
ironija, pluralizam i ¢esto svjesna ambivalentnost,
prisutna i u djelima arhitekata poput Charles

Moore, ali i u Sirem savremenom diskursu. Nakon
pojave postmoderne, arhitektura i dizajn obiljezeni
su upravo tim pluralizmom — istovremenim
postojanjem razli¢itih pristupa, stilova i izraza, bez
jedinstvenog dominantnog pravca, $to postaje jedno
od klju¢nih obiljezja savremenog doba.

Aldo Rossi (1931.-1997.) bio je italijanski arhitekta,
urbanista, teoreticar i produkt dizajner, dobitnik
Pritzkerove nagrade. Smatra se jednom od klju¢nih
liénosti postmoderne arhitekture. Bio je pod uticajem
modernizma i racionalizma u arhitekturi, posebno
Giuseppe Terragnija i Adolfa Loosa, a kasnije se
intenzivno bavio teorijom. Grad je promatrao kroz
prizmu proSlosti i ,.kolektivne memorije”, koja se
manifestira kroz spomenike $to mu daju strukturu

i identitet. Godine 1966. objavio je kultnu knjigu
LArhitektura grada“. Medu njegovim najpoznatijim
projektima su groblje San Cataldo Cemetery (1971.),
Bonnefanten Museum (1995.), te Teatro del Mondo,

plutajuéi paviljon na venecijanskim kanalima
realiziran za Venecijansko bijenale arhitekture 1980.,
¢ija je tema bila ,,Prisustvo proslosti“ (,,Presence of
the Past”). Rossijeva arhitektura obiluje historijskim
referencama i slojevima memorije, ali ne djeluje
imitativno niti kao puka pastiche interpretacija.

Ne mozZe se stvarati arhitektura bez prouc¢avanja
uslova Zivota u gradu.

Aldo Rossi

Njegov postmoderni izraz posebno je vidljiv u
projektu Il Palazzo Hotel u japanskom gradu
Fukuoki (1987.-1989.), gdje reinterpretira italijanski
klasi¢ni urbanizam kroz spoj istocnih i zapadnih
vrijednosti. Fasada hotela je prepoznatljiva
klasi¢noj kompoziciji renesansne italijanske palate

u materijalizaciji od crvenog iranskog travertina

u kontrastu sa patiniranim zelenim bakrom
horizontalnih Celi¢nih profila, s pristupnim javnim
prostorom nalik talijanskoj piazzi. Rossi inspiraciju
pronalazi u venecijanskim palatama i trgovima,
urbanizmu Haussmannovog Pariza te tradicionalnoj
arhitekturi hramova Kyota. Projekat reflektira
estetiku Memphis grupe i kulturu Studija 54, dok
su enterijere restorana i barova hotela oblikovali
Gaetano Pesce, Ettore Sottsass i Shiro Kuramata.
Savremeni arhitekta Shigeru Uchida je 2022. godine
redizajnirao enterijer, nadovezujudi se na Rossijev
izvorni koncept i interpretiraju¢i ga u savremenom
kontekstu. Ideja o bezvremenskim kvalitetima
arhitekture, koju je zagovarao Aldo Rossi, prenesena
je i na produkt dizajn. Stolica Parigi iz 1989. godine,
kao i police i stol iz iste kolekcije za brend UniFor,
odrazavaju spoj klasicne monumentalnosti i moderne
tehnologije. Upotreba ekstrudiranih aluminijskih
profila omogucdila je postizanje elegantne, gotovo
aerodinamicne forme stolice.
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418 Eksterijer Il Palazzo hotela, Fukuoka (1987.-1989.), Aldo Rossi. 419 Izvorni enterijer |l Palazzo hotela, Fukuoka (1987.-1989.), Aldo Rossi.

420 Enterijer bara Zibibbo, Hotel Il Palazzo, Fukuoka (1989.), dizajn Ettore Sottsass. 421 Redizajnirani enterijer Il Palazzo hotela (2022.), dizajn Shigeru Uchida.
422 Aksonometrijski prikazi Il Palazzo hotela, Fukuoka (1987.-1989.), Aldo Rossi. 423 Parigi Fotelja (1989.), dizajn Aldo Rossi, dio kolekcije za UniFor koja ukljucuje
police i stol..Materijali: lakirani aluminij i poliuretanska pjena. Dimenzije: 85 x 74,5 x 95 cm.
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NA PRAGU
TRECEG MILENIJA

High-tech / Dekonstruktivizam / Blob

1980-te godine smatraju se dekadom dizajna, kada
veliki svjetski muzeji dopunjuju svoje kolekcije
dizajnerskim predmetima, a istovremeno dolazi do
diverzifikacije pravaca unutar dizajna. Ovo je period
ekspanzije potroSacke i vizuelne kulture, obiljezen
MTV erom, ali i pocetkom digitalne revolucije pojavom
racunara poput Apple Macintosh. U arhitekturi se
razvijaju novi pravci - dekonstuktivizam, High-Tech

i Blob arhitektura, koji uvode eksperimentalne i
tehnoloski inovativne pristupe oblikovanju prostora.

U posljednjim dekadama 20. vijeka Japan biljezi
snazan uspon tehnologije i globalnu popularnost
japanskih brendova poput Sony (Walkman),
Panasonic, Toshiba i Nintendo. Istovremeno, japanska
modna scena dobija medunarodno priznanje kroz
rad dizajnera kao $to su Rei Kawakubo, Issey Miyake
i Yohji Yamamoto. U tom kontekstu razvija se i
cyberpunk, koji pisac Bruce Sterling opisuje kao spoj
fascinacije tehnologijom i istovremene pobune protiv
nje. Ovaj senzibilitet nadovezuje se na punk kulturu
nastalu u Londonu 1970-tih, kao svojevrsnu tamnu
stranu pop kulture.

Sliéno tome, dizajn koji objedinjuje protivrje¢nosti
karakteristican je za autore koji djeluju krajem 20. i
pocetkom 21. vijeka. Eklekti¢ne aluzije na proslost i
poetiku kombinuju se s minimalisti¢kim izrazom, ali i
s eksperimentisanjem novih tehnologija i materijala
poput metala. Istovremeno, takav pristup anticipira

i nove arhitektonske stilove i prostorne izraze. Ove
odlike zajedni¢ke su za dizajnere kao $to su Shiro
Kuramata, Ron Arad i Marc Newson.

U arhitekturi, jos od kraja 1960-tih godina pa do

kraja 20. vijeka, paralelno s tehnoloskim razvojem
materijala i konstrukcija, arhitekti poput Normana
Fostera i Richarda Rogersa razvijaju pravac High-tech
arhitekture, koja naglasava tehnic¢ku estetiku, odnosno
strukturalne elemente i materijale kao $to su metal i
staklo, omogucavajuci stvaranje otvorenih i fleksibilnih
prostora. lkoni¢ni muzej Beaubourg ili Pompidou
centar u Parizu, arhitekata Richarda Rogersa i Renza
Piana iz 1977. godine, globalno je prepoznatljiv
objekat ovog pravca, sa eksponiranom strukturom i

instalacijama na fasadi. Istom pravcu pripada i Institut
du Monde Arabe, izgraden deset godina kasnije

prema projektu Jeana Nouvela takoder u Parizu, sa
inovativnom fasadnom opnom koju ¢ine fotosenzitivne
dijafragme inspirisane islamskom arhitekturom.

Dekonstruktivizam se javlja tokom 1980-tih godina i
zasniva se na filozofskoj teoriji dekonstrukcije, koju
je razvio Jacques Derrida. Pojam je popularizovan
izlozbom Deconstructivist Architecture Exhibition
odrzanom u Museum of Modern Art 1988. godine,
kada su se predstavili protagonisti ovog pokreta:
Peter Eisenman, Frank Gehry, Zaha Hadid, Rem
Koolhaas, Daniel Libeskind, Bernard Tschumi i Wolf
Prix. Njihovi projekti karakteriSu fragmentirane,
nelinearne geometrijske forme. Medu najpoznatijim
primjerima izdvaja se Guggenheim Museum Bilbao
iz 1997. godine, djelo Franka Gehryja, koje je svojom
izrazajnom formom doprinijelo tzv. ,,Bilbao efektu” -
revitalizaciji i globalnoj afirmaciji grada Bilbao.

Na samom kraju 20. vijeka, sredinom 1990-tih

godina, javlja se pokret Blob arhitekture, karakterisan
organskim formama inspirisanim amebom. lako

je pojam ,,blob” (skr. Binary Large Object, engl.)

prvi upotrijebio Jan Kaplicky 1986. godine, a

potom ga popularizirao Greg Lynn 1995. opisujuci
biomorfne oblike, njegovi korijeni mogu se pratiti do
eksperimentalnih ideja grupe Archigram i Petera Cooka
iz 1960-tih. Blob arhitektura se razvija na prelazu u 21.
vijek zahvaljujuci upotrebi CAD tehnologije i NURBS
geometrijskih povrsina. Medu poznatim primjerima

su Selfridges Building arhitektonskog studija Future
Systems i Kunsthaus Graz autora Petera Cooka i Colina
Fourniera, oba iz 2003. godine.

Dizajn posljednjih dekada 20. vijeka je obiljezio
Shiro Kuramata (1934.-1991.) sa svojim jedinstvenim,
poetskim pristupom dizajnu, kao jedini neevropski

i neamericki ¢lan grupe Memphis. Njegov rad
karakteriSe upotreba knjizevnih i historijskih
referenci u minimalistiCkom izrazu, kao i istrazivanje
neobi¢nih materijala i njihovog psiholoskog

uticaja na korisnika. Kuramata je postao svjetski
poznat po svojim eksperimentima s pleksiglasom i
metalnom mrezom, stvarajuci predmete koji djeluju
dematerijalizirano, gotovo eteri¢no, ali istovremeno
zadrzavaju funkcionalnost.

Moja najjaca Zelja je da se oslobodim gravitacije,
da se oslobodim okova. Zelim da lebdim.

Shiro Kuramata
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424 Enterijer Oblomov bara, Fukuoka (1989.), Shiro Kuramata. 425 Stolica Miss Blanche (1989.), Shiro Kuramata Materijali: akril i cjevasti, aluminijski profili.
Dimenzije: 0,5 x 62,5 x 60 cm. 426 Fotelja How High the Moon (1986.), Shiro Kuramata. Materijali: rebrasta metalna mreza presvucena niklom. Dimenzije: 73 x 95 x 82 cm.

Stolica Miss Blanche iz 1989. godine, predstavlja

reinterpretaciju prirodnih elemenata kroz tehnologiju.

Proces izrade podrazumijeva pazljivo slaganje cvijec¢a
u kalup, nakon ¢ega se izlijeva smola. lako vizuelno
djeluje lagano i transparentno, stolica je izuzetno
teSka (oko 70 kg), ¢ime se stvara kontrast izmedu
percepcije i materijalne stvarnosti. Naziv stolice
referira na lik Gospodice Blanche iz drame Tramvaj
zvani ¢eznja autora Tennessee Williamsa. Cvjetovi
zarobljeni u prozirnoj strukturi evociraju svijet iluzije
i snova, reflektirajuc¢i dramski portret lika Gospodice
Blanche. Kuramatin dizajn na taj nacin transcendira
granice funkcije i gravitacije, pretvaraju¢i namjestaj
u poeti¢an i simbolicki objekt, u kojem ornament
postoji, ali ostaje suptilan i nedokuciv. Sli¢an pristup,
koji spaja minimalizam i inspiraciju nadrealistickom
poezijom, Shiro Kuramata primjenjuje i u dizajnu
enterijera. To je vidljivo na primjeru Oblomov bara u
hotelu Il Pallazzo u Fukuoki, gdje kontrastira iveral-
ploce sa zlatnom folijom te naglasava podne lampe
od akrilika i papirnih cvjetova — tehniku koju je
koristio i u dizajnu fotelje Miss Blanche.

Fotelja How High the Moon iz 1986. godine, izradena
od rebraste metalne mreze presvucene niklom, jedan

je od njegovih najpoznatijih radova. Nazvana po jazz
kompoziciji Duke Ellington, fotelja svojim svjetlucavim,
gotovo bestezinskim izgledom priziva asocijacije na
mjesecinu. Uprkos transparentnosti i vizuelnoj krhkosti,
proporcije i elastiCnost metalne mreze omogucavaju
iznenadujuc¢u udobnost. Tradicionalni simbol
burZzoaskog luksuza - fotelja - ovdje je reinterpretiran
kroz postmodernu, industrijsku estetiku.

Dizajn Shiro Kuramate i njegovo eksperimentisanje
s industrijskim materijalima u dizajnu namjestaja
moze se posmatrati kao analogno arhitektonskim
istrazivanjima u okviru High-tech arhitekture. Takav
pristup vidljiv je, na primjer, u projektu Institut du
Monde Arabe, arhitekte Jeana Nouvela (1945.),

ali i u brojnim drugim ostvarenjima ovog pravca,
gdje se tehnoloska inovativnost, ekspresivnost
konstruktivnih elemenata i primjena savremenih
materijala jasno ispoljavaju na samom omotacu
objekta. Na projektu Institut du Monde Arabe u
Parizu iz 1987. godine, Jean Nouvel je na poeti¢an
nacin reinterpretirao masrabiju - sjenilo u islamskoj
arhitekturi, u vidu tehnoloski inovativnog sistema
fotosenzitivne dijafragme kao brisoleja. Ovi elementi
ne samo da oblikuju karakter fasade, ve¢ aktivno

429 Temperirana stolica / Well Tempered Chair (1986.), Ron Arad. Materijali: Celi¢ni lim, leptir-matice i vijci. Dimenzije: 80 x 98,5 x 80 cm.
430 Guggenheim muzej, Bilbao (1997.), Frank Gehry: prepoznatljiva fasada od zakrivljenih panela od titanijuma.
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427 Institut du Monde Arabe, Pariz (1981.-1987.), Jean Nouvel +Architecture Studio, sa prepoznatljivom fasadnom opnom koju ¢ine 240 fotosenzitivnih dijafragmi.
428 Detalj fasadne fotosenzitivne dijafragme na fasadi Institut du Monde Arabe, pogled iznutra.

uti¢u i na kvalitet unutrasnjeg prostora, regulisudi
svjetlost i stvarajuci dinamic¢an ambijent.

Kao $to je i Shiro Kuramata eksperimentisao s
industrijskim materijalima atipi¢nim za dizajn
namjestaja, tako i Ron Arad (1951.) razvija skulpturalni
pristup oblikovanju namjestaja od metala. Sredinom
osamdesetih godina Arad je intenzivno istrazivao
mogucnosti ¢elicnog lima i kreirao formu koja
podsjeca na tradicionalnu fotelju, odnosno berzeru,
koja je reducirana na savijene plohe, bez ispune. Well
Tempered Chair sastoji se od svega Cetiri komada
savijenog celi¢nog lima, povezana vijcima i leptir-
maticama. Na prvi pogled, hladne plohe i ostre ivice
mogu djelovati odbojno, ali ova fotelja zapravo pruza
specifi¢nu vrstu udobnosti: tokom sjedenja poprima
temperaturu tijela korisnika, po ¢emu je i dobila ime.

Sli¢no analogiji dizajna Shiro Kuramate i High-
tech pravca u arhitekturi, savijanje ¢eli¢nog
lima u dizajnu Rona Arada je moguce porediti
sa dekonstruktivisti¢kim formalnim izrazom u
arhitekturi Franka Gehryja (1929.-2025.), koji je
stekao svjetsku slavu po upotrebi zakrivljenih i
savijenih fasadnih panela od titanijuma.

Eksperimentisanje sa metalom i fluidnim,
aerodinami¢nim formama je karakteristi¢no za
australskog dizajnera Marca Newsona (1963.) koji

je fotelju Lockheed dizajnirao koristeci tehnologiju
izrade surferskih dasaka: jezgro je izradeno od
poliuretanske pjene, prekriveno slojem smole ojacane
staklenim vlaknima, a zavrs§no oblozeno zakovanim
aluminijskim limom. Newson se, poput Shiro
Kuramate i Rona Arada, oslanja na reference klasi¢nih
i modernisti¢kih uzora. U ovom slucaju inspiraciju
pronalazi u relaks fotelji LC4 autora Le Corbusiera, ali i
u klasi¢noj kompoziciji slike Portret Madame Récamier
iz 1800. godine. Naziv Lockheed proizlazi iz vidljivih
zakovica aluminijskog lima, ali i jasne asocijacije na
Lockheed avionsku industriju, koja je snazno uticala
na Newsonov dizajnerski izraz.

Inspirisan nau¢nom fantastikom i estetikom
aeronautike, Newsonov dizajn anticipira razvoj Blob
arhitekture, koja se tokom 1990-tih afirmira zahvaljujudi
napretku CAD tehnologija i inovativnoj upotrebi
materijala poput metala i stakla, omogucavajuci
realizaciju kompleksnih, organski oblikovanih struktura.

431 Kunsthaus, Grac (2003.), najpoznatiji primjer Blob-arhitekture, Peter Cook i Colin Fournier.
432 Lockheed Lounge (1985.-1988.), Marc Newson. Materijali: poliesterska smola sa staklenim vlaknima, aluminijski lim sa zakivcima. Dimenzije: 88,5 x 167,5 x 64 cm.
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433 Odmor potrosaca / Consumers’ rest (1983.), Stiletto. Materijali: lakirani ¢elik i plastika. Dimenzije: 94x73x76 cm.
434 Costes stolica / Costes Chair (1984.), Philippe Starck. Materijali: drvena $koljka i tri noge od cjevastih metalnih profila. Dimenzije: 80 x 47,5 x 58 cm.

Novi dizajn 1980-tih i 1990-tih godina

Pokret Novi dizajn ili New Design razvija se u Evropi,
posebno u Njemackoj, sa predstavnicima Mobel
Perdu, Pentagon, Coctail i drugi, zatim u Spaniji,

gdje djeluju Oscar Tusquets i Javier Mariscal, te u
Francuskoj s autorima poput Philippe Starck, Jean-
Paul Gaultier, Olivier Gagneére i drugi. Ove tendencije
u velikoj mjeri katalizirao je Memphis Group, koji

je snazno uticao na Sirenje postmodernog izraza u
dizajnu. Novi dizajn ¢esto ima za cilj da preispituje
tradicionalno znacenje predmeta, pa tako stolica

po nazivom Odmor potrosaca / Consumer’s Rest,
dizajnirana 1983. godine od strane njemackog
dizajnera Frank Schreiner - Stiletto (1959.), pripada
konceptu ready-made pristupa, slicnom Duchampovoj
ili Castiglioneovoj praksi reinterpretacije svakodnevnih
predmeta. U ovom slucaju su redizajnirana kolica

iz supermarketa, koja se transformisu u stolicu,

dok je sjediste i naslon oblikovano od industrijske
zastitne folije. Time se banalni, utilitarni predmet iz
svakodnevne potrosnje premjesta u novi estetski i
konceptualni okvir, gdje gubi svoju izvornu funkciju i
dobija kriti¢ku, gotovo ironi¢nu umjetnic¢ku vrijednost.
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U francuskom dizajnu namjestaja u ovom periodu

na scenu stupa Philippe Starck (1949.), koji se isti¢e
provokativnim dizajnom i marketingom, i tokom
narednih dekada ce se pretvoriti u pravu dizajnersku
zvijezdu, bavedi se dizajnom enterijera, do najmanjih
produkata, kombiniraju¢i materijale na netradicionalan
nacin. Njego prvi veliki projekat je Cafe Costes bar

u Parizu iz 1984. godine, koji je proslavio istoimene
tronozne stolice.

Za razliku od provokativnog i senzacionalizistickog
dizajna Memphis grupe i francuskog Novog dizajna,
u Engleskoj se razvija pravac New Simplicity, iji
istaknuti predstavnici Ron Arad, Jasper Morrison

i Tom Dixon rade sa grubim materijalima i koriste
jednostavan oblikovni jezik. Slicne ideje i principe
zagovaraju se u IKEA manifestu jos 1976. godine
promovirajuci ideju jednostavnog, funkcionalnog

i pristupa¢nog namjestaja namijenjenog Sirokom
krugu korisnika u Evropi, SAD-u i Australiji tokom
1980-tih. Ovakav pristup naglasava normalnost i
svakodnevnost u dizajnu, kao svojevrsnu reakciju na
formalna pretjerivanja postmodernizma.
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435 Sper-stolica / Plywood Chair (1988.), Jasper Morrison. Materijali: $perplo¢a sa zavrénim furnirom bukve. Dimenzije: 84,5 x 39,5 x 47 cm.
436 Lagana lagana stolica / Light Light Chair (1987.), Alberto Meda. Materijali: karbonska vlakna i Nomex kompozit. Dimenzije: 70,8 x 52,7 x 46,4 cm.

Zapravo mislim da je ljepota precijenjena.

Jasper Morrison

Minimalisticki pristup razvija se u Velikoj Britaniji
kroz rad Jasper Morrison (1959.), koji svojom Sper-
stolicom / Ply Chair reinterpretira jednostavnost i
funkcionalnost, suprotstavljajuc¢i se dominantnim
postmodernistickim tendencijama. Ovaj pristup
Morrison nastavlja razvijati i poCetkom novog
milenija kroz koncept supernormalnog dizajna koji
prioritizira nepretenciozne, utilitarne predmete u
odnosu na senzacionalizam, zajedno sa japanskim
dizajnerom Naoto Fukasawom koji razvija srodnu
ideju, ¢esto u saradnji s brendom MUJI, naglasavajuci
intuitivnu upotrebu, redukciju forme i svakodnevnu
funkcionalnost. Srodne istrazivacke i minimalisticke
tendencije prisutne su i u radu italijanskog dizajnera
Alberto Meda (1945.), koji karijeru zapocCinje

u kompaniji Kartell. Kroz eksperimentisanje s
tehnologijom razvija lagane konstrukcije, poput
stolice Light Light iz 1987. godine, izradene od
karbonskih vlakana i Nomex sacaste strukture, tezine
svega oko jednog kilograma.

Podstaknuti italijanskim radikalnim antidizajnerskim
pokretima, tokom 1990-tih godina u Velikoj Britaniji
javlja se pokret kritickog dizajna, predvoden
Anthony Dunne i Fiona Raby, profesorima na Royal
College of Art u Londonu. Ovaj dizajnerski pokret

se protivi konzumerizmu i drustvenim normama, te
koristi Spekulativni dizajn kako bi preispitali ulogu
koju predmeti imaju u svakodnevnom zivotu ljudi.
Pojam kriti¢ki dizajn populariziran je u knjizi Hertzian
Tales, autora Anthony Dunnea. Njihovi projekti,

kao Sto je Faradejeva stolica iz 1995. godine, brisu
granice izmedu dizajna i konceptualne umjetnosti te
ukazuju na potrebu da dizajn u buduc¢nosti stiti ljude
od elektromagnetnih valova, kao i drugih vidova
radijacije i uticaja telekomunikacija.

U Nizozemskoj, kolektiv Droog Design (prev. ,,suhi
dizajn®) u posljednjoj dekadi 20. vijeka takoder
realizira provokativne izlozbe i projekte, postajuci
sinonim za nizozemski dizajn. Osnivac¢ ovog
pokreta je Gijs Bakker, a medu prominentnim
¢lanovima su Marcel Wanders, Hella Jongerius,
Tejo Remy, Richard Hutten, Ed Annink, Jurgen Bey
i Joris Laarman. Clan Droog kolektiva Tejo Remy

438 Krpena stolica / Rag Chair (1991.), Tejo Remy / Droog Design. Materijali: slojevi second-hand odjece povezani metalnim trakama. Dimenzije: 89,5 x 57,7 x 87,0 cm
439 Komoda s ladicama ,You Can’t Lay Down Your Memory* (1991.), Tejo Remy / Droog Design. Materijali: koristene ladice i trake od jute. Dimenzije: 141 x 134,6 x 50,8
cm. 440 Cvor-stolica / Knotted Chair (1995.), Marcel Wanders / Droog Design. Materijali: karbonska vlakna i smola. Dimenzije: 71,1 x 50,2 x 62,2 cm.

438 439 440
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442 443

441 Enterijer butik hotela Mama Shelter, Lion (2013.), Philippe Starck. 442 Cjedilo za sok / Juicy Salif (1990.), Philippe Starck, Alessi. Materijali: lijevani i polirani
aluminij. Dimenzije: 14 x 29 cm. 443 Barska stolica WW / WW Stool (1990.), Philipp Starck. Materijali: pjeskareni i lakirani lijevani aluminij. Dimenzije: 97 x 56 x 53 cm.

(1960.), u svojim projektima koristi odbacene
tekstile ili koriStene komade namjestaja, poput
ladica ili tapiserija, ¢ime otvara refleksije o pricama
zivota i ,memoriji materijala“. Njegovi projekti,
poput Krpene stolice i Komode s ladicama iz 1991.
godine, naglasavaju znacaj odrzivosti i kritike
konzumerizma te predstavljaju savremene izraze
ready-made koncepta kroz transformaciju poznatih,
bliskih predmeta u nove koncepte. Marcel Wanders
(1963.), jedan od najprominentnijih savremenih
nizozemskih industrijskih dizajnera, u okviru
kolektiva Droog Design 1995. godine, u saradnji

s avioindustrijom, kreirao izuzetno laganu Cvor-
stolicu od aramidnih i karbonskih vlakana, kroz
ru¢no kreiranu strukturu od konopaca i ¢vorova.
Na taj nacin istakao se pristupom koji kombinuje
poznate i iznenadujuce elemente u dizajnu.

21. VIJEK: STAR-ARHITEKTI,
STAR-DIZAJNERI

Pocetak 21. vijeka u arhitekturi i dizajnu karakterise
izrazen pluralizam, uz naglasenu individualizaciju,
uvodenje principa dizajna koji spaja masovnu
proizvodnju i personalizaciju, poznat pod nazivom
mass customization. Zvijezde arhitekture i dizajna 21.
vijeka pojavile su se vec krajem 20. vijeka, u periodu
slabljenja modernisti¢ckog pokreta. Njihova afirmacija
i globalna vidljivost ostvaruju se kroz nagrade i
prezentacije na velikim medunarodnim dogadajima
poput Salone del Mobile u Milanu, IMM Cologne u
Kelnu, te Bijenalu arhitekture u Veneciji i drugim.

Savremeni arhitekti i dizajneri ne predstavljaju se
javnosti samo kroz svoja djela, vec i kroz vlastitu
li€nost, karakter i karizmu. Medu najistaknutijim
imenima su Jean Nouvel, Bjarke Ingels, Rem
Koolhaas, Jacques Herzog i Pierre de Meuron
(Herzog & de Meuron), Zaha Hadid, Peter Zumthor,
kao i dizajneri Philippe Starck, Marcel Wanders i

446 Fjord fotelja / Fjord Armchair (2002.), Patricia Urquiola. Materijali: ¢eli¢na konstrukcija, poliuretanska pjena i filc. Dimenzije: 102 x 95 x 80 cm.
447 Tropicalia stolica / Tropicalia Chair (2008.), Patricia Urquiola. Materijali: preplet poliesterskih vlakana na ¢elicnom cjevastom okviru. Dimenzije: 81 x 59 x 56 cm.

448 Enterijer Mandarin Oriental hotela, Barcelona (2010.), Patricia Urquiola.

446
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444 Stolica Louis Ghost (2002.), Philippe Starck. Materijali: transparentni polikarbonat. Dimenzije: 93 x 54 x 55 cm.
445 Stolica Masters (2010.), Philippe Starck. Materijali: reciklirana termoplastika. Dimenzije: 83 x 53,5 x 55 cm.

Karim Rashid. Njihovi projekti postaju prepoznatljiv
po autorskom rukopisu koji se ponavlja ili varira
kroz razlicite realizacije, prilagodene datom
kontekstu. S druge strane, dizajn danas zauzima
vazno mjesto u muzejskim kolekcijama Sirom
svijeta, poput Vitra Design Museum, Victoria and
Albert Museum, MoMA i drugim, ¢ime se potvrduje
njegov kulturni i umjetnicki znacaj.

Savremeni dizajn obiljezavaju i inovacije u
tehnologiji i vizuelnom izrazu, uz snazan fokus na
odrzivost i digitalnu fabrikaciju. Istovremeno je
prisutna eklektika - reinterpretacija historijskih
uzora i klasi¢nih modela 20. vijeka u novim
kontekstima. Posebno je naglaseno slavljenje
individualnosti dizajnera, uz jasniju diferencijaciju
izmedu profesija industrijskog dizajna i dizajna
enterijera, za razliku od arhitekture koja i dalje
zadrzava Siri disciplinarni okvir. Ipak, izmedu ovih
oblasti postoje snazne poveznice i zajednicke
teme, pa pocetak 21. vijeka obiljezavaju upravo
autori koji djeluju na njihovom presjeku - tzv.
,star” arhitekti i dizajneri.

Imam tu mentalnu bolest
koja se zove kreativnost.

Philippe Starck

Philippe Starck (1949.) je jedan od najpoznatijih
zvijezda - dizajnera, koji zagovara ideju
demokrati¢nog dizajna - koji treba biti
visokokvalitetan, ali i dostupan Sirokom krugu
korisnika. Njegov rad karakteriSu inovacije u
tehnologiji i snazan vizuelni izraz, ¢esto prozet
eklekti¢nim i nadrealnim elementima, uz upotrebu
alegorije i metafore. Nakon zapaZenog opusa iz
1980-tih, uklju¢ujuci enterijer Café Costes i dizajn
Costes stolice, Starck se dodatno proslavio dizajnom
cjedila za limun Juicy Salif (1990.) za kompaniju
Alessi. Ovaj predmet futuristi¢kog izgleda ¢esto se
tumaci kao vise skulpturalni nego utilitarni objekat,
Sto ga povezuje s njegovom WW barskom stolicom
za rezisera Wima Wendersa, a koja djeluje poput
nadrealne skulpture, inspirisane organskom formom
korijena. Njena tri ogranka funkcionisu kao oslonci
koji izgledaju kao da izrastaju iz tla: jedan formira
naslon, dok najmaniji sluzi kao oslonac za noge.

449 Enterijer hotela Andaz, Amsterdam (2012.), Marcel Wanders. 450 Karbonska stolica / Carbon Chair (2004.), Marcel Wanders i Bertjan Pot. Materijali: karbonska
vlakna i epoksi smola. Dimenzije: 75 x 46 x 50 cm. 451 Skygarden luster / Skygarden Lamp (2007.), Marcel Wanders. Materijali: nehrdajuci ¢elik, staklo i gips.
Dostupan u promjerima 40 cm, 60 cm i 90 cm.
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452 Serpentine Gallery paviljon, London (2009.), Kazuyo Sejima+ Ryue Nishizawa / SANAA.
453 Enterijer Kanagawa instituta za tehnologiju - KAIT (2008.), Junya Ishigami + Associates.

U oblasti arhitekture i dizajna enterijera posebno
se isti¢u njegovi projekti u sektoru ugostiteljstva

i komercijalnih prostora. Realizovao je vise od
Cetrdeset enterijera luksuznih hotela, ukljucujuci
lanac Mama Shelter, u kojima koristi kontraste
naizgled nespojivih materijala, uvec¢ano mjerilo,
nadrealne detalje i refleksivne povrsine poput
ogledala. Tokom 2000-tih godina, razvoj

industrije termoplastike - posebno polikarbonata

i polipropilena - omogucio je proizvodnju stolica

iz jednog komada (monobloc). U tom kontekstu
nastaju potpuno transparentne stolice poput La
Marie (1999) i Louis Ghost (2002.) za kompaniju
Kartell, koje su postale ikoni¢ni predmeti zahvaljujuci
svom dematerijalizovanom izgledu. Medu njegovim
znacajnim radovima iz novijeg perioda izdvaja se
Masters Chair (2010.), koja objedinjuje siluete stolica
trojice velikih dizajnera - Arne Jacobsen, Charles
Eames i Eero Saarinen. Takode, njegova najnovija
A.l. Collection (2024.), razvijena u saradnji sa
kompanijama Autodesk i Kartell, koristi vjeStacku
inteligenciju za generisanje formi sa minimalnim
utroSkom materijala, ¢ime se dodatno istrazuju
mogucnosti savremenih tehnologija u dizajnu.

Od pocetka 2000-tih, jedna od najprominentnijih
liénosti u svijetu dizajna enterijera i namjestaja

je Patricia Urquiola (1961.), Spanska arhitektica i
dizajnerica. Njen mentor je bio Achille Castiglioni,
a saradivala je i sa Vico Magistrettijem. Urquiola se
primarno bavi produkt dizajnom, ali i enterijerima
i arhitekturom, a saraduje sad najpoznatijim
brandovima u industriji namjestaja.

Vjerujem da moramo “probaviti” sve elemente koji
su inherentni nasSem porijeklu kako bismo mogli
ponovo stvoriti novi licni jezik.

Patricia Urquiola

Njena estetika moze se opisati kao razigrana, ali
istovremeno elegantna, §to se ogleda u njenim
projektima enterijera koji ¢esto uklju¢uju i namjestaj
sa njenim potpisom. Projekat enterijera hotela
Mandarin Oriental, Barcelona iz 2010. godine
predstavlja prenamjenu nekadasnje banke iz sredine
20. vijeka. Prostor se odlikuje bogatim sekvencama
ambijenata i unutrasnjim dvoristima sa velikom
dekorativnom mrezom koja evocira visedi vrt. Vecina
namjestaja u hotelu dizajnirana je upravo od strane

458 Sjediste CCTV, Peking (2004.), OMA.

459 Myto stolica (2007.), Konstantin Grcic. Materijali: termoplasti¢ni materijal Ultradur. Dimenzije: 82 x 51 x 55 cm.
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454 Stolica bez rukonaslona / Rabbit Chair (2004.), SANAA. Materijali: ¢eli¢ne cijevi i drvo. Dimenzije: 82 x 37 x 42 cm. 455 Stolica iz kolekcije 50 Manga stolica / 50
Manga Chairs Collection (2016.), Oki Sato / Nendo. Materijali: polirani nehrdajuéi ¢elik. 456 Honey-pop Chair (2000.), Tokujin Yoshioka. Materijali: papirno sace. Dimenzije:
79,4 x 81,3 x 81,3 cm. 457 Stolice / Chairs (2007.), Naoto Fukasawa. Materijali: aluminij, beton, pluto, akrilik, sijeno i drugi materijali. Dimenzije: 80,7 x 47 x 61 cm

Urquiole, a enterijer predstavlja spoj mediteranske i
orijentalne estetike. Urquiolin dizajnerski potpis jasno
se oCituje u stolici Tropicalia za kompaniju Moroso
iz 2008. godine, koja je dio kolekcije elemenata

za sjedenje izradenih od prepleta termoplasti¢nih
polimernih vlakana, koja se kombinuju u jednoj

ili viSe boja i prepli¢u oko cjevaste metalne
konstrukcije, stvarajuci laganu, ali vizuelno
dinamic¢nu strukturu. Fotelja Fjord s otomanom iz
2002. godine oblikovana je po uzoru na Skoljke, kao
da su lomljene i modelirane djelovanjem talasa. Ovaj
element za sjedenje pokazuje uticaj skandinavskog
dizajna, narocito radova Arne Jacobsen.

Nakon saradnje s kolektivom Droog Design, Marcel
Wanders (1963.), nizozemski industrijski i dizajner
enterijera, stiCe svjetsku afirmaciju kroz projekte
kompanije Moooi, kao i kroz saradnje s brojnim
drugim brendovima. Njegov teatralni izraz i snazna
inspiracija historijom jasno su vidljivi u njegovim
brojnim projektima luksuznih i eklekti¢nih enterijera.
Wandersov dizajnerski potpis ilustruje enterijer
hotela Andaz Amsterdam iz 2012. godine, nastalog
prenamjenom nekadasnje javne biblioteke. Ovaj
prostor evocira svijet snova i fantazije, kao i “zlatno
doba” Amsterdama: zidovi su ukraseni motivima
inspirisanim Delft keramikom, u fokusu foajea su
predimenzionirana zvona u funkciji rasvjete, te
brojni eklekti¢ni elementi i memorabilije. Enterijer
karakterisSe spoj luksuza, narativnosti i historijskih
referenci. U oblasti dizajna namjestaja posebno

se isti¢e Carbon Chair iz 2004. godine, izradena
kombinacijom karbonskih viakana i epoksidne
smole. Stolica je prvobitno bila zamisljena kao
reinterpretacija cuvene DSR i DSW stolice autora
Charles Eames i Ray Eames iz 1950-tih, te je u ranoj
verziji montirana na bazu tzv. Eiffel nogica, dok
kasnije dobija i varijante s posebno dizajniranim

postoljem. Ovaj dizajn predstavlja spoj tehnoloske
inovacije i historijske reference ikoni¢nim dizajnom
20. vijeka. Medu njegovim poznatim dizajnima
rasvjete izdvaja se Skygarden lamp iz 2007. godine,
koji pociva na kontrastu savremenog i eklekti¢nog:
spolja je oblikovan kao minimalisticka kupola,

dok je unutrasnjost bogato dekorisana reljefnom
Stukaturom inspirisanom rokoko stilom.

Konstantin Grcic (1965.) studirao je tradiciju i
tehnike pokreta Arts and Crafts i stolarski zanat,

a zatim industrijski dizajn. Grcic je bio saradnik
Jaspera Morrisona, kao i mentor industrijskog
dizajnera Stefana Dieza. Obzirom da je karakterise
fasetirana forma sastavljena od ostrih linija i

ivica, Grciceva Prva stolica / Chair One koju

je 2002. godine razvio sa kompanijom Magis,
djeluje neudobno i naizgled grubo. Namijenjena

je prvenstveno javnim prostorima ili cekaonicama,
gdje se korisnici zadrzavaju kratko, Sto upucuje na
koncept bihejvioralnog inzenjeringa. Chair One je
izradena tehnologijom livenja metala pod pritiskom,
a njena kasnija verzija je izvedena sa betonskom
bazom. Myto stolica (2007.) nastaje kroz upotrebu
CAD modeliranja, uz izradu prototipa u radionici

i primjenu FEA (finite element analysis) testiranja
strukture. U okviru testiranja nosivosti primjenjivani
su i ekstremni pritisci, poput opterecenja tesSkim
materijalima ili postavljanja ¢elicnog bloka od 500
kg. Ova stolica koristi inovativni termoplasti¢ni
materijal Ultradur, razvijen u saradnji sa kompanijom
BASF, koji omogucava manju potrosSnju energije

u proizvodniji, pa time doprinosi odrzivosti.
Istovremeno, materijal osigurava visoku nosivost i
¢vrstocu, posebno u okviru konstrukcije. Dodatno je
ojacan staklenim vlaknima i PBT nano-materijalima,
Sto povecava strukturalnu stabilnost i performanse.
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460 Prada Aoyama, Tokio (2003.), Herzog & de Meuron. 461 Detalj strukturalne fasade u enterijeru Prada Aoyama u Tokiju. 462 Prva stolica / Chair One (2002.),
Konstantin Grcic. Materijali: liveni metal. Dimenzije: 71 x 57 x 52 cm. 463 Aksonometrijski prikazi Prada Aoyama, Tokio (2003.), Herzog & de Meuron.
464 Prva stolica / Chair One (2002.), Konstantin Grcic.
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Svicarski arhitektonski duo Herzog & de Meuron
razvija inovativan arhitektonski izraz kroz globalnu
praksu. Na primjeru objekta Prada Aoyama u Tokiju
(2003.), fasada sa romboidnom mrezom i ispunom od
konveksnog stakla ne djeluje samo dekorativno, vec

i strukturalno. Ovaj pristup fasadi moze se povezati

sa strukturalnom logikom Grcicove stolice Chair One,
gdje forma proizlazi iz nosive konstrukcije.

Sli¢an princip strukturirane fasade primijenjen je

na zgradi CCTV u Pekingu, koju potpisuje Office

for Metropolitan Architecture (OMA). Njena forma
predstavlja trodimenzionalnu zatvorenu petlju

koju €ine dva tornja nagnuta jedan prema drugom,
povezana konzolnim mostovima raspona od 75
metara. Ova kompleksna konstruktivna logika moze
se dovesti u analogiju sa Grcicovom stolicom Myto,
koja je rjeSena konzolno i oslonjena na ojac¢ani ram
od termoplastike.

Savremeni japanski dizajn i arhitektura odlikuju se
posebnim pristupom koji spaja inovacije u vizuelnom
izrazu i eksperimentisanje sa materijalima, uz snaznu
vezu s prirodom i suptilno razumijevanje prostora,
pri ¢emu granice izmedu arhitekture, enterijera i
industrijskog dizajna postaju fluidne.

Arhitektonski duo Kazuyo Sejima (1956.) i Ryue
Nishizawa (1966.), poznat kao SANAA, razvija
prepoznatljiv jezik zasnovan na transparentnosti,
lakoci konstrukcije i harmoniji sa okruzenjem.
Njihov pristup oblikovanju prostora jasno se ocituje
u Serpentine Pavilion u Londonu iz 2009. godine,
koji se moze posmatrati kao svojevrsni prototip
njihove arhitektonske filozofije, koju karakterisu
nekonvencionalne forme i upotreba materijala poput
aluminija, bijelog Celika i stakla, ¢ime se postize
osjecaj dematerijalizacije. Sli¢ni principi prisutni su i
u njihovom dizajnu namjestaja, poput minimalisticke
stolice bez rukonaslona za kompaniju Maruni iz
2004. godine, gdje se arhitektonsko razmisljanje
prenosi u mjerilo objekta.

Arhitektura treba biti lagana, transparentna i
prilagodljiva - materijali nisu samo povrsine, oni
oblikuju dozivljaj prostora.

Kazuyo Sejima

Eksperimentisanje s prostornim sekvencama
dodatno razvija i nekadasnji saradnik Kazuyo
Sejime, savremeni japanski arhitekta Junya
Ishigami (1974.), Ciji projekat KAIT Workshop
(2008.) brise granice izmedu funkcionalnih zona
enterijera. Ovaj ambivalentni, fluidni prostor
definiSe nepravilan raspored vitkih stubova

koji stvaraju osjec¢aj Sume, bez jasne hijerarhije
ili funkcionalne podijele, ¢ime se korisniku
omogucava slobodna interpretacija i kretanje.

Paralelno s arhitektonskim istrazivanjima, savremeni
japanski dizajn razvija i razigraniji, konceptualni
pristup. Studio Nendo, predvoden Oki Sato (1977.),
poznat je po duhovitim i narativnim objektima koji
izazivaju posebne reakcije korisnika. Projekat 50
Manga Chairs iz 2016. godine transformise stolice

u dvodimenzionalne, gotovo apstraktne forme koje
prenose emocije i simboliku manga stripova, briSuci
granicu izmedu dizajna i vizuelne komunikacije.

Tokujin Yoshioka (1967.) takoder koristi
nekonvencionalne materijale u dizajnu namjestaja,
Sto demonstrira na stolici Honey-pop Chair iz
2000-tih. Stolica je izradena od plastificiranog
papira, slozenog u oko 120 tankih slojeva povezanih
u strukturu saca, inspirisanu kineskim lanternama.
Iz pljosnatog oblika razvija se poput harmonike u
prostornu formu. Pod tezinom korisnika mijenja
oblik, ¢ime spaja standardizaciju i personalizaciju
(,,mass customization®).

S druge strane, Naoto Fukasawa (1956.) u svom
recentnom opusu nastavlja da razvija suptilniji
koncept super normal, koji je formulisao zajedno
s Jasperom Morrisonom. Ovaj pristup zagovara
dizajn ,bez razmisljanja“ - intuitivan, nenametljiv
i duboko integrisan u svakodnevni zivot. Njegov
eksperimentalni projekt za Vitra iz 2007. godine, u
kojem seriju od devet stolica izraduje u istoj formi
od razlicitih materijala poput aluminija, betona,
pluta, akrilika i sijena, istrazuje odnos izmedu
materijalnosti, taktilnosti, percepcije i funkcije.
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465 Svileni paviljon / Silk Pavilion i (2013.), Neri Oxman i MIT Media Lab. Materijali: 26 poligona satkanih od svilenih niti. Dimenzije: Dijametar kupole 3 m.
466 Hy-fi toranj od bio-opeke, MOMA PS1 (2014.), studio The Living. Materijali: Opeka od kukuruznih stabljiki i micelijuma.
467 Daedalus paviljon, Ai Build + ARUP (2016.), Amsterdam. Materijali: 3D printani paviljon od biorazgradivog filamenta. Dimenzije: 5 x 5 x 4,5 m.

DIZAJN | SAVREMENI IZAZOVI:
INOVATIVNOST, ODRZIVOST,
| AUTENTICNOST

Tema ekologije i odrzivosti postaju posebno aktuelne
u arhitekturi i dizajnu od kraja 20. vijeka, sa fokusom
na reciklazu materijala i smanjenje negativnog uticaja
na okolis. U tom kontekstu razvijaju se standardi kao
Sto je LEED (1994.), te koncept Cradle to Cradle koji
je 2002. godine formulisao William McDonough,

a koji zagovara razumijevanje Zivotnog ciklusa
materijala i njihovu kontinuiranu, cikli¢nu upotrebu.
Odrzivost u arhitekturi obuhvata Sirok spektar tema
od energetske efikasnosti, upotrebe obnovljivih
izvora energije i materijala, kao i razvoja novih,
ekoloskih materijala. Poseban naglasak stavlja se na
reciklazu, biorazgradivost i primjenu biomaterijala u
arhitekturi i dizajnu, kao alternativu konvencionalnim
materijalima poput betona, aluminijuma i Celika,

Cija proizvodnja zavisi od neobnovljivih resursa i
proizvodi visok karbonski otisak.

S druge strane, kao Sto je industrijska revolucija
uticala na modernu arhitekturu 20. vijeka, tako je
digitalna revolucija potpuno transformisala dizajn

i arhitekturu 21. vijeka. Parametarsko modeliranje

i digitalna fabrikacija danas igraju klju¢nu ulogu u
savremenom projektovanju. Povezujudi digitalizaciju
i odrzivost, razvoj 3D printanja i digitalne fabrikacije
dodatno je unaprijedio vezu izmedu tehnologije i
ekologije materijala. Biokompoziti postaju klju¢ni
predmet istrazivanja, pri cemu se eksperimenti
usmjeravaju na materijale derivirane iz zivih
organizama, kao S$to su biljke, alge, gljive (micelij),
hitin, konoplja i PLA (polilakticka kiselina). U
savremenoj arhitekturi istrazuju se inovativni
materijali poput bakterijskih biocemenata (nastalih
kombinacijom pijeska i bakterija) i bio-opeka
proizvedenih od biljnog otpada i gljiva. Paralelno

s tim razvija se i pristup u€enja od prirodnih
ekosistema, koji sluze kao model za oblikovanje
arhitekture, enterijera i dizajnerskih objekata.

470 Drawing Furniture (2013.), Jinil Park. Materijali: ¢eli¢na Zica. Dimenzije: 83 x 65 x 60 cm.
471 Skica namjestaj / Sketch Furniture (2005.), FRONT Design. Materijali: 3D printana ABS smola. Dimenzije: cca 76,5 x 48,5 x 46 cm.
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468 469

468 Stolica Otisak / Imprint Chair (2005.), Johannes Foersom i Peter Hiort-Lorenzen. Materijali: Kompresovana celuloza i ¢eliéni cjevasti profili. Dimenzije: 78 x 53-59 x 56 cm.
469 Stolica od konoplje / Hemp Chair (2010.), Werner Aisslinger. Materijali: Vlakna konopolje i akrilna smola. Dimenzije: 63 x 69,3 x 73 cm.

Poseban doprinos ovom polju daje dizajnerica

Neri Oxman (1976.) sa svojim MIT Media Lab,

koja kroz koncept Material Ecology povezuje
biologiju i tehnologiju. Inspiraciju pronalazi u Zivim
organizmima, poput svilenih buba i pcela, koje
posmatra kao prirodne ,,bioloske 3D printere®. U
projektu Silk Pavilion I'i I, strukture kupole od
svilenih niti nastaju kao rezultat saradnje robotske
ruke i oko 6.500 svilenih buba. Slicno tome,
projekat Aguahoja predstavlja 3D printani paviljon
visine oko 5 metara, izraden od biomaterijala
poput hitina, celuloze, pektina i vode, Cija struktura
oponasa inteligentne principe organizacije u prirodi.

Jos jedan temporalni projekat iz oblasti bio-dizajna
je Hy-fi toranj, koji je izgraden 2014. godine u
okviru programa za mlade arhitekte muzeja za
eksperimentalnu umjetnost MoMA PST u New
Yorku. Ovaj projekat je predstavio studio The Living
na Celu sa David Benjaminom, a materijaliziran

je u potpunosti od biorazgradivih materijala -
opeke od kukuruznih stabljika i gljiva, odnosno
poljoprivrednog otpada. Materijal za konstrukciju
je zapravo uzgajan, a zatim oblikovan u oplatama.

Na vrhu tornja nalaze se opeke sa reflektiraju¢im
slojem, koje kreiraju zanimljive svjetlosne efekte
unutar paviljona. Struktura paviljona otvorena

je poput dimnjaka, ¢ime omogucava ventilaciju i
ugodnu mikroklimu.

Tehnoloske inovacije u podrucju digitalizacije
arhitekture se ¢esto predstavljaju kroz efemernu
arhitekturu ili izlozbe u muzejima i na sajmovima.
Jedan od takvih primjera je Daedalus paviljon,
koji nosi ime Dedala, izumitelja i kreatora iz
anticke grc¢ke mitologije. Radi se o 3D printanoj
arhitektonskoj instalaciji koju je, uz pomoc
vjeStacke inteligencije, realizovao londonski startup
Ai Build u saradnji sa inzenjerskom kompanijom
ARUP. Ova prostorna struktura proizvedena je

uz pomoc robotske tehnologije i predstavljena
na NVIDIA GPU Technology Conference u
Amsterdamu 2016. godine. Istovremeno, rijec je
o odrzivoj arhitektonskoj instalaciji, buduci da je
izradena od biorazgradivog filamenta.

472 CHIPPENSTEEL 0.5 stolica (2008.-2010.), Oskar Zieta. Materijali: hidroformirani aluminijski lim. Dimenzije: 78 x 46 x 60 cm.
473 Aluminium Gradient stolica (2014.), Joris Laarman Studio. Materijali: sinterovani aluminij. Dimenzije: 61,5 x 60 x 72 cm.
474 Al lite stolica (2019.), Philippe Starck, Autodesk+Kartell. Materijali: reciklirana termoplastika. Dimenzije: 81 x 55 x 55 cm

472
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Paralelno sa eksperimentima u arhitekturi, dizajn
prvih dekada 21. vijeka je obiljezen inovacijama koje
nastaju povezivanjem visoke digitalne tehnologije,
biologije i ekologije. Stolica Otisak / Imprint Chair

iz 2005. godine, autora Johannesa Foersoma i
Petera Hiort-Lorenzena, ilustruje inovativnost u
primjeni novih materijala u dizajnu. Izradena je od
celuloznog kompozita (mjeSavine drvene piljevine i
polimera), koji se u tankim slojevima presuje u ¢vrsti
materijal poznat kao cellupress. Stolica Imprint je
dostupna u dvije verzije, u varijanti izrezane siluete i
sa viskom ploce izvan konture Skoljke, ¢ime se uvodi
fleksibilnost u proizvodniji i distribuciji.

ZnacCajan primjer primjene biomaterijala u dizajnu
namjestaja predstavlja Stolica od konoplje /
Hemp Chair iz 2010. godine njemackog dizajnera
Wernera Aisslingera (1964.), razvijena u saradnji
s kompanijom iz oblasti hemijske industrije BASF.
Stolica je materijalizirana od prirodnih vlakana
konoplje u kombinaciji s akrilnom smolom na
bazi vode, ¢ime je ostvareno ekoloski prihvatljivo
rieSenje. Proizvodi se kao presovana ,,monobloc”
forma u kalupu, nalik konzolnoj stolici Vernera
Pantona, sa tankom stijenkom, velikom &vrsto¢om,
malom tezinom i moguénoséu slaganja.

Nizozemski dizajner Joris Laarman (1979.), koji
potice iz kolektiva Droog Design, saraduje s
Anitom Star na projektima eksperimentalnog
dizajna u kojima spaja kompjutersko modeliranje,
zanatsku izradu i biologiju. Njegovi projekti, u
kojima koristi razlic¢ite materijale poput metala,
drveta, smole i mramora, prepoznati su Sirom
svijeta i uvrsteni u stalne kolekcije brojnih
muzeja. Posebno je poznata njegova stolica Kost
/ Bone Chair iz 2006. godine, koja predstavlja
savremenu interpretaciju Art Nouveau stila,
izvedenu u aluminiju, uz istovremenu mimikriju
bioloSkog rasta kostiju. Nakon Gradient stolice
od termoplasti¢nog poliuretana iz 2014. godine,
Laarman razvija Aluminium Gradient Chair, koja
koristi aluminij i tehnologiju laserskog sinterovanja.
Primjenom generativnog dizajna stvara laganu
strukturu od aluminijuma koja podsjeca na pjenu:
pune Celije preuzimaju opterecenje, dok su
otvorene celije reducirane radi smanjenja mase.
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Buducénost dizajna ilustruje projekt Sketch Furniture
iz 2005. godine, koji obuhvata namjestaj, rasvjetu

i tekstile proizvedene 3D printanjem. Rijec je o
performativnom projektu Svedske grupe Front, u
kojem dizajnerice ,skiciraju” namjestaj u zraku, pri
¢emu se postupak biljezi tehnologijom snimanja
pokreta i zatim konvertuje u fizicki objekat putem
3D printa. Rezultat je dizajn koji zadrzava karakter
skice - nesavrsen, fluidan i slobodorucan.

Idejom prostorne, materijalizirane skice bavi

se Jinil Park iz Juzne Koreje koji 2013. godine
dizajnira seriju Drawing Furniture, izradenu od zice.
Kolekcija ukljucuje dvije stolice, lampu i sto, koji
izgledaju kao dvodimenzionalne skice u prostoru.
Linije se prepli¢u, a spojevi su dodatno oja¢ani na
mjestima veceg opterecenja.

Istrazivanja u dizajnu namjestaja od metala

se nastavljaju, a njihova originalnost ¢esto
proizlazi iz nepravilnosti i namjerno naglasenog
nesavr$enog izgleda. Tako je stolica Plopp, koju
je 2008. godine dizajnirao Oskar Zieta (1975.),
postala prepoznatljiva ikona savremenog dizajna.
Njen naziv je skracenica od ,Polish Folk Object
Pumped Up“ (poljski narodni predmet napumpan
zrakom). Ova neobic¢na stolica od poliranog
aluminija izradena je primjenom inovativne
tehnologije FIDU (Freie Innendruck Umformung),
zasnovane na principu , kontroliranog gubitka
kontrole®. Proces podrazumijeva zavarivanje dvije
tanke, ravne metalne membrane koje se zatim,
pod uticajem unutrasnjeg pritiska, deformisu i
stabiliziraju u trodimenzionalnu formu stolice.
Zieta je istu tehnologiju primijenio i u dizajnu
stolice CHIPPENSTEEL 0.5, koja je inspirisana
historijskim uzorima iz 18. vijeka - stolicama
Thomasa Chippendalea.

U vremenu razvoja vjesStacke inteligencije, ali

i odredenog skepticizma prema njoj, Philippe
Starck u saradnji s kompanijom Kartell istrazuje
mogucnosti kreativnog partnerstva s Al. Vec

2019. godine razvio je stolicu A.l. Lite koristeci
generativne principe dizajna, a potom i cijelu
kolekciju u saradnji s kompanijom Autodesk. Cilj je
bio minimalna potrosnja materijala uz koristenje
100% recikliranih sirovina.
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POPIS ILUSTRACIJA

001 Pecina Lascaux, Dordogne, Francuska. “Dvorana bikova” (15 000 - 13 000. p.n.e.)
sadrzi slike zivotinja naslikane bojama na kre¢njaku, uklju¢ujuci divljeg bika duzine 5,5
metara. Izvor: Bayes Ahmed, CC BY 2.0

002 Pecinski crtez iz 13 000. godine p.n.e. iz arheolo$kog nalazista Badanj kod Stoca.
Izvor: J.U. Radimlja Stolac, 2024.

003 Glinena plocica sa ugraviranom mapom utvrdenog grada Nipura, 1500. p.n.e.
Izvor: Pile, J., & Gura, J. (2014). A History of Interior Design. Wiley

004 Rekonstrukcija zigurata u Uru iz 2100. p.n.e. (danas Al-Nasiriyyah, Irak. [zvor:
Encyclopedia Britannica, 2024.

005 Rekonstrukcija Istarine kapije u muzeju Pergamon u Berlinu. Izvor: The Staatliche
Museen zu Berlin. smb.museum/en/exhibitions/detail/from-fragment-to-monument/
006 Detalji glazirane opeke sa I3tarine kapije sa prikazima lava i zmaja iz 604-562.
p.n.e. Izvor: Detroit Institute of Arts

007 Vizuelna rekonstrukcija enterijera asirske palate. Izvor: Austen Henry Layard,
1849. The New York Public Library. digitalcollections.nypl.org

008 Plitki reljef sa prikazom gozbe asirskih vladara, na kojem se ceremonijalna
stolica i ostali namjestaj. Izvor: The British Museum. britishmuseum.org/collection/
object/W_1850-1228-4

009 Skulptura krilatog bika sa pet nogu i ljudskom glavom Lamassu, Cuvara

asirskih palata. Izvor: The British Museum. britishmuseum.org/collection/
object/W_1850-1228-4

010 Prikaz plitkih reljefa sa beskonacnim nizovima ratnika, Darijeva palata. Izvor:
Smart History. smarthistory.org/persepolis-the-audience-hall-of-darius-and-xerxes
011 Arheolo$ki ostaci Darijeve palate u Persepolisu, danadnii Iran. Izvor: Hansueli Krapf,
2009. CCBY-SA 3.0

012 Kapitel persijskih kamenih stubova u obliku bikove glave. Izvor: Rmashhadi, 2007,
Musée du Louvre

013 Velika Sfinga i Keopsova piramida u Gizi, period Starog carstva, Egipat. Izvor:
Diego Delso, CC BY-SA 3.0

014 Hram u Luksoru, period Novog carstva, Egipat. Izvor: Alex Azabache, Person
Walking Near Columns

015 Enterijer grobnice kraljice Nefretari u Tebi, 1270. p.n.e. Izvor: Lonely Planet.
lonelyplanet.com/points-of-interest/tomb-of-nefertari/1436538

016 Skulptura pisara iz Sakare, visine 53,7 cm, 2550. p.n.e., Muzej Louvre. Izvor: Ivo
Jansch, CCBY 2.0

017 Skulpture Rahotepa i njegove Zene Nofretitis, visina 121 cm, Egipatski muzej,
Kairo. Izvor: Egypt Museum. egypt-museum.com/statues-of-rahotep-and-nofret
018 Namjestaj kraljice Heteferes. Izvor: Harvard Museum. hmane.harvard.edu/
recreating-throne-of-egyptian-queen-hetepheres

019 Fotografija pozlacenog namjestaja i kocija pronadenih u Tutankamonovoj
grobnici. Izvor: Harry Burton: Tutankhamun tomb photographs. pt.m.wikipedia.org/
wiki/Ficheiro:Tutankhamun_tomb_photographs_2_020.jpg

020 Stolica kraljice Heteferes. Materijali: cempres, ebanovina, laneno uze. Dimenzije:
53 ¢cm x 50 cm x 42 cm. Izvor: Egypt Museum. egypt-museum.com/armchair-of-
queen-hetepheres

021 Sklopiva makazasta stolica sa x-okvirom i Zivotinjskom koZom ili platnom.
Materijali: drvo, koza, bronza ili legura bakra. Dimenzije: 35,7 cm x § 31,5 x 37,7 cm. 022
Tutankamonova ceremonijalna stolica. Materijali: ebanovina sa intarzijom od zlatnih
listica, bjelokosti i dragog kamenja. Dimenzije: 103 x 59 x 73 cm. Izvor: Egypt Museum.
egypt-museum.com/tutankhamun-folding-stool-leopard-skin/

022 Tutankamonova ceremonijalna stolica. Izvor: Egypt Museum. Izvor: egypt-
museum.com/ceremonial-throne-of-tutankhamun/

023 Tutankamonov zlatni tron. Materijali: ebanovina sa intarzijom od zlatnih listica,
bjelokosti i dragog kamenja. Dimenzije: 103 x 59 x 73 cm. Izvor: Sandro Vannini,
National Geographic. nationalgeographic.fr/photographe/sandro-vannini

024 Detalj trijema palate “Labirint“ u Knososu iz 2. milenijuma p.n.e. lzvor: Marc
Ryckaert (MJJR)

025 Fresko slikarstvo sa prikazima delfina u enterijeru kralji¢inog megarona unutar
palate ,,Labirint*. Izvor: Apeto, CC BY-SA 2.0

026 Zidna freska nazvana “Parizanka”. Izvor: Zde, CC BY-SA 4.0

027 Isto¢na strana dorskog hrama Partenon, Akropolis, Atena (432. p.n.e.). Izvor:
Jebulon, CCO 1.0

028 Fragment plitkog reljefa na istoénom frizu Partenona koji prikazuje bozanstva
koja sjede na difrosu, British Museum. Izvor: Steven Zucker, CC BY-NC-SA 2.0

029 Jonski hram Erehtejon, Akropolis, Atena (406. p.n.e.). Izvor: archer10 (Dennis),
CCBY-SA20

030 Detalj karijatida na hramu Erehtejon, Akropolis. Izvor: Gpierrakos ID GR-
IA10-0049 wikidata

031 Detalj anticke posude iz cca 450. p.n.e sa prikazom grckog pisara koji sjedi na
stolici klismos. Izvor: Musaeus and Linus on the interior of a cup, ¢.440/35 BC. Louvre
G45, Marie-Lan Nguyen, Public Domain.

032 Rekonstrukcija model grékog klismosa u izradi Nicolai Abildgaarda iz 19.

vijeka. Dimenzije: 91,1 x 62,2 x 77,2 cm. Izvor: Getty Images/Architectural Digest.
architecturaldigest.com/gallery/chairs-that-changed-the-world

033 Rekonstrukcija modela grékog difrosa u izradi Robsjohn Gibbingsa. Izvor:
wright20.com/auctions/2024/03/design/237

034 Rekonstruisani model sklopive stolice difros okladias u izradi Robsjohn Gibbingsa
iz1969. Izvor: wright20.com/auctions/2018/03/design/198

035 Detalj anticke posude (kiliksa) iz cca 450. p.n.e. pronadene u grobnici u Delfima
sa prikazom Apolona koji sjedi na stolici difros okladias. Izvor: Tomisti, CC BY-SA 3.0
036 Vanjski izgled Panteona, izgradenog izmedu 113. i 125. godine u Rimu. Izvor:
peterhorensky, CC BY-NC-ND 2.0

037 Enterijer rotonde rimskog Panteona, koju prekriva kupola promjera 42 metra sa
okulusom u sredistu. Izvor: stanrandom, CC BY 2.0

038 Tablinum domusa Menander (Regio I) u Pompejima, koji datira iz cca 180. p.n.e;
prostor koji povezuije atrijum i peristil, sa bo¢nim prostorijama fauces i alae. Izvor:
Sailko, CC BY-SA 4.0

039 Arheoloski ostaci domusa Casa Sannitica u Herkulaneumu, iz 2. vijeka p.n.e,, sa
ocuvanim fresko slikarstvom. Izvor: Diego Delso

040 Mozaik sa natpisom ,,Cave Canem* (Cuvaj se psa) u vestibulumu Kuce tragicnog
pjesnika u Pompejima. Izvor: simonov, CC BY-SA 2.0

041 Freska prikazuje rimsku gozbu, gdje gosti u polulezecem polozaju uzivaju na tri
kliniuma (tri sofe), dok se ispred njih nalazi kruzni sto, poznat kao Mensa delphica.
Izvor: pompeiiinpictures.com/pompeiiinpictures/R9/9%2012%2006%20p4.htm

042 Arheoloski ostaci domusa Casa Sannitica u Herkulaneumu, sa o¢uvanim fresko
slikarstvom. Izvor: Planet Pompeii; planetpompeii.com/en/map/house-of-marcus-
lucretius-fronto.html

043 Tipicna struktura rimskog domusa. Izvor: Graficka obrada ilustracije, Edib Pasi¢
044 Sella Curulis sa sklopivim mehanizmom. Materijali: Drvo i metal. Dimenzije: 55 x
60 x 40 cm. Izvor: Graficka obrada ilustracije, Edib Pasi¢

045 Karakteristicni romanicki konstruktivni elementi: polukruzni luk i ba¢vasti svod,
Sainte-Marie-Madeleine de Vézelay, Francuska (1140-1150). Izvor: Francois Walch, GNU
Free Documentation License

046 Romanicki polukruzni luk iznad glavnog narteksa, Sainte-Marie-Madeleine de
Vézelay, Francuska (1140-1150). Izvor: Vassil, Public Domain

047 Ornamentika na kapitelima romanickih crkava sa opskurnim i grotesknim
prikazima, Eglise Saint-Pierre de Chauvigny. Izvor: Joachim Jahnke, CC BY-SA 3.0
048 Romanicka crkva Saint Front, Perigueux, Francuska (10. vijek). Izvor: Pére lgor,
CCBY-SA3.0

049 Enterijer romanicke crkve Saint Front, Perigueux. Izvor: Kristobalite, CC BY-NC-
ND 2.0

050a, 050b Aksonometrija romanicke crkve Saint-Front de Périgueux-u. 050c Detalj
enterijera - podgled na lukove i kupole. Izvor: Grafitka obrada ilustracije, Edib Pasi¢
051 Katedra, svecana stolica za biskupa visine 16 metara, Katedrala Exeter, Velika
Britanija (1317.). Izvor: Gary Young, The Telegraph. telegraph.co.uk/comment/11396777/
A-throne-like-a-church-spire.html

052 Stolica s grbom porodice Polignac (15. stoljece). Izvor: Musée Crozatier;
webmuseo.com/ws/musee-crozatier/app/collection/record/2908

053, 054 Romanicke $krinje i komode od tesane drvene grade sa okovima od
kovanog Zeljeza, koji su bili posebno dekorisani. Izradivane su i klupe sa dodatnom
funkcijom ormara. Izvor: Lessing Archive, Musée des Arts Décoratifs. madparis.fr/
Chest-with-iron-scrollwork-France-14th-century

055 Katedrala, Chartres, Francuska (1260). Izvor: Gzen92, CC BY-SA 4.0

056 Enterijer katedrale u Chartresu, Francuska (1260). Izvor: Profzucker, CC BY-NC-SA 2.0
057 Detalj rozete u unutrasnjosti katedrale u Chartresu, Francuska. Izvor: Ell brown,
CCBY-NC2.0

058a, 058b Katedrala u Chartresu, aksonometrijski prikaz. 058c Katedrala u
Chartresu, detalj enterijera - podgled na lukove i svod. Izvor: Graficka obrada
ilustracije, Edib Pasi¢

059 Detalj kupole Bazilike Sv. Marka u Veneciji sa rasko$nim pozla¢enim mozaicima i
prikazom religijskih krs¢anskih motiva. Izvor: Slices of Light, CC BY-NC-ND 2.0

060 Enterijer Bazilike Sv. Marka, Venecija (1063.-85.). Izvor: LLC, CC BY-NC-ND 2.0
061 Fragment bronzanih vrata Bazilike San Paolo Fuori le Mura, Rim (1070.). Materijali:
54 panela koji prikazuju scene iz Zivota Isusa i postola. Dimenzije: 3,46 x 5,06 m. Izvor:
walksinrome.com/church-of-san-paolo-fuori-le-mura.html

062 Maksimilijanova katedra, Ravena (5. st). Materijali: drvena konstrukcija,

oblozena izrezbarenim panelima od slonovace. Dimenzije: 150 x 65 cm. Izvor:
Elenajorgemigueldidier, Public Domain

063 Veroli kovceg (10. st). Materijali: drvo oblozeno izrezbarenim plo¢ama od
slonovace s tragovima polihromije i pozlate. Na koveegu su prikazane scene iz
anticke mitologije. Dimenzije - Visina 11,5 cm, duzina 40,5 c¢m, Sirina 15,5 cm. Izvor:
,Veroli_casket” by V&A Museum

064 Aja Sofija (Hagia Sophia), Istanbul (537.). Aja Sofija je kroz svoju historiju bila
kréc¢anska katedrala (537.-1054.), gréka pravoslavna crkva (1054.-1204.), rimokatolicka
katedrala (1204.-1261.), ponovo grcka pravoslavna crkva (1261.-1453.), careva dzamija
(1453.-1931.), muzej (1935.-2020.), a od 2020. godine ponovo dzamija. Izvor: Arild
Vagen, CC BY-SA 3.0

065 Enterijer Aja Sofije dekorisan je raskosnim mozaicima i freskama jarkih boja, koji
predstavljaju najvaznije spomenike vizantijske dekorativne umjetnosti. Izvor: Iman
Fakhri, CC BY-SA 4.0

066a Aksonometrijski prikaz Aja Sofije. 066b Poprecni presjek Aja Sofije. Izvor:
Graficka obrada ilustracije, Edib Pasi¢

067 Mozaik u Aja Sofiji - detalj. Izvor: Dianelos Georgoudis, Public Domain

068 Enterijer Aja Sofije. Izvor: Aleem Yousaf, CC BY-SA 4.0

069 Kupola na stijeni, Jerusalem (691.). Vanjska forma gradevine je oktogonalna, Ciji
su zidovi ukradeni keramikom, a kupola je obloZena pozlacenim mesinganim plo¢ama.
Izvor: archer10 (Dennis), CC BY-SA 2.0

070 Kupola na stijeni, enterijer. Kupola je oslonjena na tambur, a zatim na arkadu koju
¢ine mermerni stubovi. lzvor: Zijah Gafic. zemaljskimuzej.ba
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071 Velika dzamija u Damasku, Sirija (707.-789.), spoj arhetipske forme rimske bazilike
i vizantijske arhitekture. Izvor: twiga_swala, CC BY-SA 2.0

072 Enterijer emevijske (umajadske) Velike dZzamije u Damasku: trobrodni molitveni
prostor podijeljen arkadama. Izvor: twiga_swala, CC BY-SA 2.0

073 Velika dzamija u Kordobi, Spanija (785.), izgradena je za vrijeme Al Andalusa, a
danas predstavlja hibrid islamske i krs¢anske tradicije. Izvor: Toni Castillo Quero, The
Mezquita of Cérdoba

074 Enterijer Velike dzamije u Kordobi: nepregledni hipostilni molitveni prostor sa
prepoznatljivim dvostrukim crveno-bijelim arkadama koje nose 836 stuba. Izvor:
Jialiang Gao, CC BY-SA 2.5

075 Kompleks dzamije i medrese sultana Barquq u Kairu, Egipat (1382.-1399.). Izvor:
David Stanley from Nanaimo, Canada Mausoleum of Barqug

076 Ivan koji vodi u unutradnje dvoriste sahn sa Sadrvanom za uzimanje abdesta

u Kompleksu sultana Barqug u Kairu. Izvor: Moh hakem Barquay Mosque in Moez
street - Cairo

077 Imamova dzamija u Isfahanu, Iran (1611.-1639.), unutrasnje dvoriste sa pogledom
na glavni ivan, ulazni prostor u dzamiju. Izvor: Ninara, CC BY 2.0

078 Enterijer hipostilnog molitvenog prostora Imamove dzamije u Isfahanu. Izvor:
ne.jp/asahi/arc/ind/2_meisaku/55_shah/xshah_7eng.htm

079 Mauzolej Tadz Mahal u Agri, Indija (1632. - 1653.). Izvor: micbaun, CC BY-NC 2.0
080 Enterijer dzamije u okviru kompleksa TadZ Mahal u Agri. Izvor: Bjgrn Christian
Terrissen, CC BY-SA 3.0

081 Sulejmanija dzamija u Istanbulu, Turska (1550. - 1557.). Izvor: A.Savin, Free Art License
082 Enterijer dzamije Sulejmanija u Istanbulu. Izvor: Ggia, CC BY-NC 3.0

083 Detalj mihraba dzamije Sulejmanija u Istanbulu. Izvor: Interfase, CC BY-NC 2.0
084a Aksonometrijski prikaz dzamije Sulejmanija u Istanbulu. 084b Presjek dzamije
Sulejmanija u Istanbulu. 084c Detalj mukarnasa dzamije Sulejmanija u Istanbulu. Izvor:
Graficka obrada ilustracija, Edib Pasi¢

085 Eksterijer palate Davanzati, Firenca, Italija (14.-15. stoljece). Izvor: |, Sailko, CC
BY-SA 3.0

086 Centralno dvoriste - cortile, palata Davanzati u Firenci. Izvor: roaminghistorian.
com/2025/05/25/palazzo-davanzati-florence/

087 Sala papiga /Sala dei Pappagalli, palata Davanzati u Firenci. lzvor:
roaminghistorian.com/2025/05/25/palazzo-davanzati-florence/

088 Sala (dnevni boravak), palata Davanzati u Firenci. Izvor: roaminghistorian.
com/2025/05/25/palazzo-davanzati-florence/

089 Camera / spavaca soba paunova, palata Davanzati u Firenci. Izvor:
roaminghistorian.com/2025/05/25/palazzo-davanzati-florence/

090 Palata Medici-Riccardi, Michelozzo, Firenca, 1444. Izvor: MCAD Library, CC BY 2.0
091 Unutrasnje dvoriste palate Medici-Riccardi, Michelozzo, Firenca, 1444. Izvor:
IceNineJon, CC BY-NC-ND 2.0

092 Portale della Scala Medicea, palata Medici-Riccardi, Michelozzo, Firenca, 1444.
Izvor: sailko, CC BY 3.0

093 Aksonometrijski prikaz palate Medici-Riccardi. Izvor: Graficka obrada ilustracije, Edib Pasi¢
094 Stolica Savonarola. Izvor: Graficka obrada ilustracije, Edib Pasi¢

095 Stolica Sgabello, Italija (16. st.). Izvor: The Walters Art Museum, Baltimore, SAD.
art.thewalters.org/object/65.25

096 Stolica Strozzi (Sgabello) (oko 1490.). Izvor: The Metropolitan Museum of Art,
New York, SAD. metmuseum.org/art/collection/search/196580

097 Stolica Dantesca (16. st.), Italija. Izvor: The Metropolitan Museum of Art, New
York, SAD. metmuseum.org/art/collection/search/461020

098 Stolica Savonarola (15-16. st.), Italija. Izvor: The Metropolitan Museum of Art, New
York, SAD. metmuseum.org/art/collection/search/460611

099 Sanduk Cassone (nakon 1461), radionica Apollonija di Giovannija di Tomasa i
Marca del Buono Giambertija. Izvor: The Metropolitan Museum of Art, New York, SAD.
metmuseum.org/art/collection/search/192693

100 Sanduk-klupa Cassapanca, Firenca, Italija (treca Cetvrtina 16. stoljeca). Izvor:

The Metropolitan Museum of Art, New York, SAD. metmuseum.org/art/collection/
search/202107

101 Renesansni trpezarijski stol, Italija (16. stoljece). Izvor: The Metropolitan Museum of
Art, New York, SAD. metmuseum.org/art/collection/search/461476

102 Crkva San Carlo alle Quattro Fontane, Rim (1634-1644), Francesco Borromini.
Izvor: Profzucker, CC BY-NC-SA 2.0

103 Sv. Tereza u ekstazi, enterijer crkve Santa Maria della Vittoria u Rimu, Italija
(1645.-1652.), Gian Lorenzo Bernini. Izvor: Livioandronico2013, CC BY-SA 4.0

104 Trg sv. Petra u Rimu, ltalija (1656.-1675.), Gian Lorenzo Bernini. Izvor: Gaspa, CC BY 2.0.
105 Galerija palate Spada u Rimu, ltalija (1632.), Francesco Borromini. Izvor: Sailko, CCBY 3.0
106 Monumentalno barokno stepeniste u enterijeru Kraljevske palate Caserta, Italija
(1752 - 1780), Luigi Vanvitelli. Izvor: Reggia di Caserta. reggia-di-caserta.com/interior-
royal-palace-of-caserta/

107 Palata Luxembourg u Parizu, Francuska (1615 - 1645), Salomon de Brosse za
Mariju de Medici. Izvor: Mustang Joe, CCO 1.0

108 Chéteau de Maisons (1630 - 1651), Francois Mansart. Izvor: Moonik, CC BY-SA 3.0
109 Enterijer velikog salona objekta Hotel du Petit-Luxembourg (1710-1713),

Germain Boffrand. Izvor: Meisterdrucke. meisterdrucke.ie/fine-art-prints/French-
School/419786/Interior-of-the-Grand-Salon.html

110 Komoda u stilu Luja XIV (1710-1720), André-Charles Boulle. Izvor: The Metropolitan
Museum of Art, New York, SAD. metmuseum.org/art/collection/search/206990

112 Stuko dekoracija, kartus, sa naglasenim centralnim motivom. Izvor: Archimaps;
archimaps.tumblr.com/image/173684453297

Mansart. Izvor: chestofbooks.com/architecture/Modern-Buildings-Construction-V1/
Timber-Roofs-Part-3.html

N4 Graficki prikaz dekoracija salona u stilu Luja XIII, niz uramljenih pravougaonika
oslikanih floralnim motivima. Izvor: Litchfield, F. (1893.). lllustrated History Of
Furniture: From the Earliest to the Present Time.

15 Salon rata (Salon de la Guerre, fr.) u Versajskoj palati. Izvor: Chateau Versailles.
chateauversailles.fr/decouvrir/domaine/chateau/galerie-glacestle-salon-de-la-guerre
116 Salon mira (Salon de la Paix, fr.) u Versajskoj palati. Izvor: Chateau Versailles.
chateauversailles.fr/decouvrir/domaine/chateau/galerie-glaces#le-salon-de-la-paix
117 Aksonometrijski prikaz Versajske palate, gradena za vrijeme vladavine Luja XIII,
Luja XIV i Luja XV, po vodstvom arhitekata Louis Le Vau, Jules Hardouin-Mansart,
André Le Notre i slikarom i enterijeristom Charlesom Le Brunom. Izvor: Graficka
obrada ilustracije, Edib Pasi¢

18 Fotelja u stilu Luja XIV (1700-1710). Izvor: The Metropolitan Museum of Art, New
York, SAD.  metmuseum.org/art/collection/search/194242

119 Graficki prikazi prepoznatljivog namjestaja u stilu Luj XIV: fotelja, konzolni stol i
detalj nogice u obliku slova ‘S’ i koja zavr$ava oblikom jelenje Sape. Izvor: Martin, H.
(1924). La Grammaire des Styles: Le Style Louis XIV. Paris: Librarairie d’Art R. Ducher.
120 Galerija ogledala (La Galerie des Glaces) u Versajskoj palati, je projekat arhitekte
Jules Hardouin-Mansarta, a uredena od strane enterijeriste i slikara Charles Le Brun.
Izvor: Myrabella, CC BY-SA 3.0

121 Ovalni salon Hotel de Soubise u Parizu, Francuska (1735-40), Germain Boffrand.
Izvor: dalbera, CC BY 2.0

122 Detalj rokoko dekoracije stropova, zidova i vijenaca u obliku slova ‘S’ i ‘C’' u
Ovalnom salonu Hétel de Soubise u Parizu. Izvor: Parsifall, CC BY-SA 3.0

123 Prikaz zidne plohe salona u stilu Luj XV, Jules-Edmond-Charles Lachaise, Eugéne-
Pierre Gourdet. Izvor: The Metropolitan Museum of Art, New York, SAD. metmuseum.
org/art/collection/search/385987

124 Enterijer salon za prijem ureden u stilu Luj XV, Chateau de Fontainebleau. Izvor:
Archimaps. archimaps.tumblr.com/image/43731541768

125 Graficki prikaz dekoracije stilova rezans i rokoko. Izvor: Nicolas Guérard. Livre
Nouveau de Prinsipes D’Ornemens, tres facil. Pour apprendre a Dessigner, 1715-25.
126 Konzolni stol (1725.). Materijali: pozla¢eno drvo i Languedoc mramor. Izvor:

The Metropolitan Museum of Art, New York, SAD. metmuseum.org/art/collection/
search/889051

127 Trosjed, canapé fr., dio garniture za sjedenje (1754.-1756.), Pierre Contant d’lvry.
Izvor: The Metropolitan Museum of Art, New York, SAD. metmuseum.org/art/
collection/search/197738

128 Mali pisaci stol sa pretincima i ladicama ,,Bonheur-du-jour” ili ,,Dnevna sreca”
(1768.). Izvor: The Metropolitan Museum of Art, New York, SAD. metmuseum.org/art/
collection/search/231856

129 Berzera u stilu Luja XV, Bergere, fr. (1765.). Izvor: The Metropolitan Museum of Art,
New York, SAD. metmuseum.org/art/collection/search/236096

130 Berzera konfesional, Bergere confessionnal, fr. Izvor: acervoonline.mp.usp.br/
documentos-tridimensionais/mobiliario-de-assento-ou-descanso-69/

131 Fotelja za kabinete, Fauteuil de bureau, fr. u stilu Luja XV (1750.). Izvor: The
Metropolitan Museum of Art, New York, SAD. metmuseum.org/art/collection/
search/194662

132 Markiza, Marquise, fr. (sredina 18. stoljeca). Izvor: christies.com/en/lot/lot-5339197
133 Detalj dekoracije zidne plohe u stilu Luj XVI. Izvor: Litchfield, F. (1893). lllustrated
History Of Furniture: From the Earliest to the Present Time. London: Truslove and Shirley.
134 Detalji izrade vrata i zidnih obloga sa profilacijama u stilu Luja XVI. Izvor: Storck,
1900 (2006). justinstorck.free.fr/I/louis-xvi-style.php

135 Detalji oblikovanja nogica namjestaja u stilu Luja XVI. Izvor: Storck, 1900 (2006).
justinstorck.free.fr/I/louis-xvi-style.php

136 Detalji oblikovanja profilacija namjestaja u stilu Luja XVI. Izvor: Storck, 1900
(2006). justinstorck.free.fr/I/louis-xvi-style.php

137 Motivi klasicizma: Akantusovo lisce, vaze sa cvijecem, greki meanderi, delfini,
palmete, glave lavova itd. Izvor: Grafi¢ka obrada, Nermina Zagora

138 Budoar Marije Antoanete (Le Cabinet de la Méridienne) sa lezaljkom za kraljicin
poslijepodnevni odmor, Versaj (nakon restauracije 2020. g.). lzvor: Chateau de
Versailles, Dist. RMN / © Christophe Fouin chateauversailles.fr/decouvrir/domaine/
chateau/les-cabinets-interieurs-marie-antoinette#le-cabinet-dore

139 Budoar Marije Antoanete, Versaj (prije restauracije 2020. g). lzvor:
frenchtravelboutique.com/marie-antoinette-boudoir-versailles/

140 Kraljicina fotelja, Fauteuil a la reine, fr. u stilu Luja XVI (1785.), Georges Jacob.
Izvor: The Metropolitan Museum of Art, New York, SAD. metmuseum.org/art/
collection/search/189386

141 Kralji¢ina fotelja, Fauteuil a la reine, fr. (1780.-1785.), Georges Jacob. Izvor: The
Metropolitan Museum of Art, New York, SAD. metmuseum.org/art/collection/
search/202141

142 Mehanicki stol, Table mécanique, fr. (1778.), Jean-Henri Riesener. Izvor: The Metropolitan
Museum of Art, New York, SAD. metmuseum.org/art/collection/search/197339

143 Enterijer Salona za prijeme (Le salon de compagnie) Malog Trijanona u Versaju.
Izvor: dalbera, CCBY 2.0.

144 Kraljicin budoar poznat kao Kabinet pomi¢nih ogledala (Cabinet des glaces
mouvantes), Mali Trijanon, Versaj. Izvor: Starus, CC BY-SA 3.0.

145 Aksonometrijski prikaz Malog Trijanona (Le Petit Trianon) u Versaju, Francuska
(1762.-1768.), Ange-Jacques Gabriel. Izvor: Graficka obrada ilustracija, Edib Pasi¢
146 Kraljicina fotelja, Fauteuil a la reine, fr. u stilu Luja XVI (1785.), Georges Jacob.
Izvor: Graficka obrada ilustracija, Edib Pasi¢

147 Enterijer imperatorice Zozefine u zamku Malmaison, Francuska (1800.-1802.).
Izvor: Gilles Messian, CC BY 2.0

148 Zamak Malmaison, Francuska. Izvor: Pedro Faber, CC BY-SA 4.0

149 Enterijer imperatorice Zozefine u zamku Malmaison, Francuska (1800.-1802).
Izvor: Graficka obrada ilustracija, Edib Pasi¢

166



150 Stol Guéridon u “egipatskom” stilu, Retour d’Egypte (fr.), 1860. Izvor: Graficka
obrada ilustracija, Edib Pasi¢

151 Enterijer dvorca Fontainebleau, Francuska (1804.), ureden u ampir stilu. Izvor:
Jean-Pierre, CC BY 2.0, commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=5767672

152 Enterijer Salona Cetiri godi$nja doba u Palati Beauharnais, Francuska (1803.),
ureden u ampir stilu. lzvor: Meisterdrucke. meisterdrucke.fr/fine-art-prints/French-
School/429196/Int%C3%A9rieur-du-Salon-des-Quatre-Saisons.html

153 Graficki prikaz Napoleonovog trona u ampir stilu, Pariz, Francuska (kraj 18.
stoljeca), Charles Percier i Léonard Fontaine. Izvor: Archimaps. archimaps.tumblr.com/
image/178891970407

154 Graficki prikaz fotelje u ampir stilu, Pariz, Francuska (kraj 18. stolje¢a), Charles
Percier i Léonard Fontaine. Izvor: The Metropolitan Museum of Art, New York, SAD.
metmuseum.org/art/collection/search/349854

155 Graficki prikaz enterijera spavace sobe u ampir stilu, Pariz, Francuska (kraj 18.
stoljeca), Charles Percier i Léonard Fontaine. Izvor: Archimaps. archimaps.tumblr.com/
image/613404137878700032

156 Graficki prikaz enterijera u ampir stilu, Pariz, Francuska (kraj 18. stoljeca), Charles
Percier i Léonard Fontaine. Izvor: The Metropolitan Museum of Art, New York, SAD.
metmuseum.org/art/collection/search/349854

157 Stolica “Curule” od mahagonija u stilu direktorijum, Jacob Freres, Pariz
(1795-1799). Izvor: Jacob Musée des arts décoratifs, Paris.

158 Graficki prikaz kreveta (Récamier, Jacques-Louis David) sa baldahinom u ampir
stilu, Pariz, Francuska (kraj 18. stoljeca), Charles Percier i Léonard Fontaine. Izvor:
The Metropolitan Museum of Art, New York, SAD. metmuseum.org/art/collection/
search/343115

159 Stolica u bidermajer stilu (cca 1815.-1820.), Josef Danhauser. Izvor: The
Metropolitan Museum of Art, New York, SAD. metmuseum.org/art/collection/
search/208558

160 Elegantna bidermajer sofa, Austrija (oko 1825.-1830.). Izvor: Biedermeier Vienna.
biedermeier-vienna.com/catalog/bv-6581/

161 Komoda u bidermajer stilu, Be¢ (oko 1825.-1830.). Izvor: Biedermeier Vienna.
biedermeier-vienna.com/catalog/bv-2268/

162 Akvarel slika Johanna Nepomuka Endera sa prikazom mlade Zene koja sjedi za
pisacim stolom u sobi uredenoj u Biedermeier stilu (1828.). Izvor: Birgit and Peter
Kainz, CC BY 4.0

163 Bidermajer soba u Muzeju namjestaja u Becu, Ciji artefakti datiraju iz perioda
1825.-30. Izvor: Moebel Museum Wien. moebelmuseumwien.at/en/about-the-
museum/the-collections

164 Bidermajer soba u muzeju u Couvenu, Ciji stil karakteride udobnost, toplina,
jednostavnost i prakticnost. Izvor: seanfoneill, CC BY-ND 2.0

165 Enterijer hola Crvene kuce sa prepoznatljivim lu¢nim ulazom, Morris William i
Webb Philip. Izvor: National Trust Images/Andrew Butler

166 Ulazni hol Crvene kuce, centralno stepeniste osvijetljeno putem visokih gotickih
prozora, u kojem se isi¢e visoka klupa s kredencom, dizajnirana za ku¢u od strane
Webba i oslikana od strane Morrisa. Izvor: National Trust Images/Andrew Butler

167 Trpezarija Crvene kuce, sa velikim trpezarijskim stolom i ormarom Dragon’s
blood, dizajn Philipa Webba (1860.). Izvor: National Trust Images/Andrew Butler

168 Salon Crvene kuce u ¢ijem fokusu je smjestena klupa sa ormarom, dizajn Philipa
Webba (1860.). Izvor: National Trust Images/Andrew Butler

169 Zelena trpezarija u Victoria and Albert muzeju u Londonu. Izvor: Victoria and
Albert Museum, London

170 Eksterijer Crvene kuce (Red House), Bexleyheath, Velika Britanija (1859.), Philip
Webb. Izvor: The Red House, Bexleyheath, CC BY-NC-ND 2.0

171 Dekorativni uzorci tapeta i tekstila dizajniranih od strane Williama Morrisa. Victoria
and Albert Museum, London. Izvor: vam.ac.uk/articles/william-morris-and-wallpaper-
design

172 Knjiga Owena Jonesa ,,Gramatika ornamenta“ (1856.). Izvor: The Metropolitan
Museum of Art, New York, SAD. metmuseum.org/art/collection/search/814025

173 Aksonometrija Crvene kuce (Red House). Izvor: Graficka obrada ilustracija, Edib Pasi¢
174 Sussex stolica (oko 1860.), Philip Webb. Izvor: Graficka obrada ilustracija, Edib Pasi¢
175a Thonet stolica, No. 14 ,Bistro stolica” (1859.), Michael Thonet. Izvor: dalbera, CCBY 2.0
175b Pakovanje 36 komada Thonet stolica. Izvor: Thonet GmbH

Izvor: Thonet GmbH

176 Stolica (1883.), Arthur Mackmurdo. Izvor: Los Angeles County Museum of Art.
collections.lacma.org/sites/default/files/remote_images/piction/ma-1415072-03.jpg
177 Drvorez Wren’s City Churches (1883.), Arthur Mackmurdo, simbol ,,nove umjetnosti”
- Art Nouveau. Izvor: Arthur Heygate Mackmurdo - MYoung1030, Public Domain

178 Veliki val kod Kanagave (1831.), Katsushiko Hokusai, drvorez iz perioda Edo. Izvor:
The Metropolitan Museum of Art, New York, SAD. metmuseum.org/essays/hokusai-
great-wave

179 Horta Museum, Brisel, Belgija (1901.), Victor Horta. Biv3a kuca i atelje Victor Horte.
Izvor: Horta Museum. brusselsmuseums.be/en/museums/horta-museumdcover-1
180 Enterijer prodavnice duhana Havana Company u Berlinu iz 1899. godine, autora
Henry van de Velde. Izvor: Archimaps. archimaps.tumblr.com/post/115078627957/
inside-the-continental-havana-compagnie-store

181 Radni stol Schreibtisch, dizajn Henry van de Velde izraden 1898. godine od
hrasta s mesinganim detaljima. Izvor: Artsy. artsy.net/artwork/henry-van-de-velde-
schreibtisch-brussel-1898-ausfuhrung-portois-and-fix

182 Stolica Bloemenwerf. Izvor: The Metropolitan Museum of Art, New York, SAD.
metmuseum.org/art/collection/search/498042

183 Eksterijer hotela Tassel, Brisel, Belgija (1893.), Victor Horta. Izvor: A rchitecture
History. architecture-history.org/architects/architects/HORTA/OBJ/1892-1893,%20
H%C3%B4tel%20Tassel,%20Brussels,%20Belgium.html

184 Detalj fasade hotela Tassel u Briselu. Izvor: monument.heritage.brussels/fr/
buildings/15890

185 Enterijer hotela Tassel u Briselu. Izvor: Henry Townsend, Public Domain

186 Aksonometrija hotela Tassel, Brisel, Belgija (1893.), Victor Horta. Izvor: Graficka
obrada ilustracija, Edib Pasi¢

187 Stolica Side chair sa komodom, (1902.), Victor Horta. Izvor: Graficka obrada
ilustracija, Edib Pasi¢

188 Castel Béranger, Pariz, Francuska (1895.-1898.), Hector Guimard. Izvor:
Architecture de Collection. thespaces.com/buy-a-piece-of-an-1898-parisian-
masterpiece-for-e840000

189 Trpezarijska stolica, Hector Guimard (1905.). Izvor: Saint Louis Art Museum slam.
org/collection/objects/15471/

190 Stepeniste Castel Béranger, koje vodi prema stanovima koncentrisanim oko
centralnog dvorista. Izvor: Architecture de Collection thespaces.com/buy-a-piece-of-
an-1898-parisian-masterpiece-for-e840000/

191 Vestibil Castel Béranger karakterise talasasta, organska arhitektura — zidovi
oblozeni glaziranom terakotom i ukrasenim metalnim detaljima, oslikanim zatalasanim
ornamentima na stropu. Izvor: Architecture de Collection thespaces.com/buy-a-piece-
of-an-1898-parisian-masterpiece-for-e840000/

192 Radni stol, Hector Guimard (oko 1899.). Izvor: MOMA. moma.org/collection/
works/3261

193 Banquette de fumoir (klupa za pusacki salon), Hector Guimard (oko 1897.). Izvor:
RMN-Grand Palais (Musée d’Orsay) / Stéphane Maréchalle; musee-orsay.fr/en/
artworks/banqguette-de-fumoir-19205#artwork-about-notice

194 Kabinet Hectora Guimarda, Hector Guimard. Izvor: Virginia Museum of Fine Arts.
vmfa.museum/artworks/cabinet-66204

195 Atelier Elvira, Minhen, Njemacka (1896.), August Endell. Izvor: F. Bruckmann: Die
Kunst. Band 2, erschienen 1900, S. 298

196 Enterijer vestibila sa detaljem stepenista Atelier Elvira, arhitekte Augusta Endella.
Izvor: Angaben von Bildarchiv Foto Marburg: Atelier Elvira, August Endell, 1896-1898,
Munchen, Von-der-Thann-StraBe — Foto Marburg, Aufnahme-Nr. 1.038.390a;; Aufn.-
Datum: um 1900; Fotoinhalt: Inneres: Treppenhaus

197 Restaurirani enterijer radne sobe-studija u kuci Pappeln, u kojoj je Zivio Henry van

de Velde, nakon $to je pozvan da radi u Weimeru 1908. Izvor: VG Bild-Kunst, Bonn 2016.
iconichouses.org/news/henry-van-der-veldes-study-in-the-haus-hohe-pappeln-restored
198 Stolica za muzicare, Richard Riemerschmid (1899.). Izvor: Art Institute Chicago.
artic.edu/artworks/105287/side-chair

199 Perspektivni crtez enterijera Muzicke sobe u Kuci ljubitelja umjetnosti iz 1901.
godine. Izvor: House for an Art Lover, houseforanartlover.co.uk/discover/history-of-
the-house/

200 Realizacija enterijera Muzicke sobe, 90 godina nakon projekta, u ¢ijem fokusu su
integrisani elementa orgulja i kamina. Izvor: Dezeen. dezeen.com/2018/06/06/house-
for-an-art-lover-charles-rennie-mackintosh-architecture/

201 Hill House Chair (1902.), C.R. Mackintosh. Izvor: Cassina. cassina.com/ww/en/
products/hill-house-1.html#292-hill-house-1_33159

202 Trpezarija u Kuéi ljubitelja umjetnosti. Izvor: rob-tomlinson.com/places/house-
art-lover

203 Kuca ljubitelja umjetnosti (House for an Art Lover), C.R. Mackintosh, realizovana
1989.-1996. godine prema originalnim crtezima. Izvor: visitglasgow.org.uk/find-a-
venue-or-service/house-for-an-art-lover/

204 Detalj fasade, Kuca ljubitelja umjetnosti (House for an Art Lover). Izvor: Jean-
Pierre Dalbéra, CC BY-SA 2.0

205 Prikaz fasade, Kuca ljubitelja umjetnosti (House for an Art Lover), C.R. Mackintosh,
1989.-1996., Glasgow, Skotska. Izvor: Graficka obrada ilustracije, Edib Pasi¢

206 Mackintoshova Argyle stolica (1897.), C.R. Mackintosh. Izvor: Graficka obrada
ilustracije, Edib Pasi¢

207 Zgrada Secesije, Be¢, Austrija (1897.), Joseph Maria Olbrich: izloZbeni paviljon koji
simbolizira nacela ovog beckog pokreta. Izvor: Tobit Flatscher, CC BY-NC 2.0

208 Originalni izgled enterijera Zgrade Secesije, koji je danas izmijenjen usljed
renoviranja nakon ostecenja nastalih tokom bombardovanja u Drugom svjetskom ratu.
Izvor: josephscissorhands.blogspot.com/2017/05/secession-hall.html

209 Enterijer galerije Zgrade Secesije, s poznatim Betovenovim frizom (1902.), Gustav Klimt.
Dizajn postavke: Josef Hoffmann. Izvor: inexhibit.com/mymuseum/secession-vienna/

210 Zgrada Austrijske postanske Stedionice, Be¢, Austrija (1904.-1906.), Otto Wagner.
Izvor: Architectuul. architectuul.com/architecture/austrian-postal-savings-bank

211 Enterijer glavne sale Austrijske postanske stedionice u Becu, koju je Otto Wagner
dizajnirao po principu Gesamtkunstwerk, smatra se prvi modernim enterijerom. Izvor:
Architectuul. architectuul.com/architecture/austrian-postal-savings-bank

212 Enterijer i namjestaj Austrijske postanske Stedionice osmislio je Otto Wagner,
ukljucujuci cjelokupnu unutrasnju opremu. Izvor: Architectuul. architectuul.com/
architecture/austrian-postal-savings-bank

213 Masina za sjedenje (Sitzmaschine), Josef Hoffmann (1905.). Izvor: Victoria and
Albert Museum. collections.vam.ac.uk/item/066273/adjustable-armchair-armchair-
josef-hoffmann/

214 Purkersdorf sanatorijum, Be¢, Austrija (1903.-1906.), Josef Hoffmann, simbolizira
prijelaz iz secesije ka modernizmu. Izvor: Alberto Fernandez Fernandez

215 Detalj fasade, Purkersdorf sanatorijum, Be¢, Austrija. Izvor: Alberto Fernandez Fernandez
216 Enterijer Purkersdorf sanatorijuma, autora Josefa Hoffmanna, sa karakteristi¢nim
crno-bijelim kvadratnim uzorcima na podovima i namjenski dizajniranim namjestajem.
Izvor: Thomas Led|

217 Prikaz fasade, Purkersdorf sanatorijum, Be¢, Austrija (1903.-1906.), Josef
Hoffmann. Izvor: Graficka obrada ilustracija, Edib Pasi¢

218 Fotelja (1904.), Koloman Moser. Izvor: arthistoryproject.com/artists/koloman-
moser/purkersdorf-sanatorium-armchair/; Graficka obrada ilustracija, Edib Pasi¢
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219 Izlozbena postavka Puzeva soba Carla Bugattija, predstavljena je na Prvoj
medunarodnoj izloZbi moderne dekorativhe umjetnosti u Torinu 1902. godine.

Izvor: ffactory.tumblr.com/post/54253556840/bartleby-company-carlo-bugatti-
photographie-du

220 Stolica Kobra (1902.), Carlo Bugatti. Izvor: Musée d'Orsay. musee-orsay.fr/en/
artworks/chaise-98456#artwork-complementary-informations

221 Confidant/ Batllé dvosjed (1907.), Antoni Gaudi. Izvor: Casa Batllé. casabatllo.es
222 Atrij, Casa Batll6, Barcelona, Spanija (1904.-1906.), Antoni Gaudi. Izvor: Casa
Batll¢. casabatllo.es

223 Enterijer, stepeniste, Casa Batll6, Barcelona, Spanija. Izvor: Casa Batllé. casabatllo.es
224 Enterijer, Casa Batll6, Barcelona, Spanija. Izvor: Casa Batllé. casabatlio.es

225 Prikaz fasade, Casa Batll6, Barcelona, Spanija. Izvor: Casa Batll6. casabatllo.es
226 Detalj fasade, dimnjaci i krov, Casa Batllo, Barcelona, $panija. Izvor: Casa Batllé.
casabatllo.es

227 Aksonometrija, Casa Batllé, Barcelona, Spanija (1904.-1906.), Antoni Gaudi. Izvor:
Graficka obrada ilustracija, Edib Pasi¢

228 Kuca Robie, Cikago, SAD (1908.-1910.), Frank Lloyd Wright, primjer prerijske
arhitekture. Izvor: Teemu008, CC BY-SA 2.0

229 Aksonometrijski prikaz Robie House. Izvor: 3dmodels.org/3d-models/robie-house/
230 Trpezarijska stolica (oko 1904.), Frank Lloyd Wright. Izvor: quinet, CC BY 2.0

231 Enterijer trpezarije Robie House. Izvor: Abel Uribe/Chicago Tribune

232 Administrativna zgrada Larkin, Buffalo, New York, SAD (1904.-1906.), Frank
Lloyd Wright. Izvor: Frank Lloyd Wright Trust. flwright.org/explore/larkin-company-
administration-building

233 Enterijer administrativne zgrade Larkin. Izvor: Frank Lloyd Wright Trust. flwright.
org/explore/larkin-company-administration-building

234 Enterijer administrativne zgrade Larkin. Izvor: Frank Lloyd Wright Trust. flwright.
org/explore/larkin-company-administration-building

235 Aksonometrijski prikazi administrativne zgrade Larkin. Izvor: Grafi¢ka obrada
ilustracija, Edib Pasi¢

236 Kancelarijska stolica za administrativnu zgradu Larkin (1906.), Frank Lloyd
Wright. Izvor: Grafi¢ka obrada ilustracija, Edib Pasi¢

237 AEG fabrika turbina, Berlin, Njemacka (1908.-1909.), Peter Behrens. Izvor:
rucativava, CC BY-SA 2.0

238 Enterijer AEG fabrike turbina u Berlinu. Izvor: Penn State Libraries Pictures
Collection, CC BY-NC 2.0

239 Industrijski dizajn za elektricno kuhalo i ventilator Petera Behrensa za AEG. Izvor:
collections.artsmia.org/art/7114/electric-tea-kettle-peter-behrens

240 Razlozena aksonometrija, AEG fabrika turbina, Berlin, Njemacka (1908.-1909.),
Peter Behrens. Grafitka obrada ilustracija, Edib Pasi¢

241 Stolica za Wertheim trpezariju, (1902.), Peter Behrens. Izvor: Graficka obrada
ilustracija, Edib Pasi¢

242 Slika Tableau I, (1921.), Piet Mondrian, Kunstmuseum Den Haag. Izvor: Piet
Mondrian - Gemeentemuseum Den Haag, Public Domain

243 Crveno-plava stolica (1918.), G. T. Rietveld. Izvor: Rainer Zenz, CC BY-SA 3.0

244 Stolica Nr. 234 / Sitzgeiststuhl (Nachbau) (1927.), braca Heinz & Bodo

Rasch. Izvor: Vitra Design Museum. collectiononline.design-museum.de/#/de/
object/42237?_k=17vOn3

245 Cik-cak stolica (1932.-1934.), Gerrit T. Rietveld. Izvor: Pthalia, CC BY-ND 2.0

246 Schroder kuca, Utrecht, Nizozemska (1924.), G.T. Rietveld. Izvor: waterboyzoo,
CCBY-NC 2.0

247 Enterijer Schroder kuca u Utrechtu sa Crveno-plavom stolicom, autora G.T.
Rietvelda. Izvor: ilcanedeiporetti.it/en/discovering-the-rietveld-schroder-house/

248 Aksonometrijski prikaz Schroder kuce. Izvor: Graficka obrada ilustracija, Edib Pasi¢
249 Crveno-plava stolica (1918.), G. T. Rietveld. Izvor: Graficka obrada ilustracija, Edib Pasi¢
250 Enterijeri stubista i koridora zgrade Bauhaus Dessau. Izvor: Bauhaus Dessau.
bauhaus-dessau.de/en/venues/bauhaus-building/

251 Enterijer Bauhaus Dessau sa Wassily stolicama Marcela Breuera. |zvor: Bauhaus
Dessau. bauhaus-dessau.de/en/venues/bauhaus-building/

252 Zgrada Bauhaus, Dessau, Njemacka (1925.), Walter Gropius. Izvor: Graficka
obrada ilustracija, Edib Pasi¢

253 Stolica B 3/ Wassily (1925.), Marcel Breuer. Izvor: Vitra Design Museum.
collection.design-museum.de/#/en/object/40794?_k=vkkuxd

254 Enterijer Waltera Gropiusa na izlozbi Werkbunda u Stutgartu 1927. godine sa
namjestajem Marcela Breuera. Izvor: Kritisk revy 2, 1928.

255 B 32 / Cesca (1928.), Marcel Breuer. Vitra Design Museum. Izvor: collection.
design-museum.de/#/en/object/42962?_k=0g0n0l

256 Konzolna stolica, Mart Stam (1926.). Izvor: huispeeters.be/?page_id=4728

258 Njemacki paviljon, autora Mies van der Rohe i Lilly Reich. Izvor: Mataparda, CC BY 2.0
259 Enterijer Paviljona Barcelona, prepoznatljiv je po upotrebi ekstravagantnih
materijala poput mermera, crvenog oniksa i travertina. Izvor: Enric Martinez i
Vallmitjana, CC BY-NC-SA 2.0

260 MR 90 / Barcelona fotelja (1929.), Mies van der Rohe, u Barcelona paviljonu.
Izvor: Carlos Lorenzo, CC BY-NC-ND 2.0

261 Aksonometrijski prikaz Barcelona paviljona, Mies van der Rohe. Izvor: Graficka
obrada ilustracija, Edib Pasi¢

262 MR 90 / Barcelona fotelja (1929.), Mies van der Rohe. Izvor: Graficka obrada
ilustracija, Edib Pasi¢

263 Vila Savoye, Poissy, Francuska (1928.-1931.), Le Corbusier i Pierre Jeanneret. Izvor:
dalbera, CC BY 2.0

264 Enterijer Vile Savoye predstavlja ilustruje koncept plan libre ili slobodan plan.
Izvor: scarletgreen, CC BY 2.0.

265 LC4 Chaise Longue /Chaise longue modéle B 306 a réglage continu (1928.), Le
Corbusier, Pierre Jeanneret i Charlotte Perriand. Izvor: jeanbaptisteparis, CC BY-SA 2.0
266 Razlozena aksonometrija Vile Savoye. Izvor: Graficka obrada ilustracija, Edib Pasi¢
267 LC4 Chaise Longue /Chaise longue modgle B 306 a réglage continu (1928.), Le
Corbusier, Pierre Jeanneret i Charlotte Perriand. |zvor: Graficka obrada ilustracija, Edib Pasi¢
268 Vila E-1027, Roquebrune-Cap-Martin, Francuska (1929.), Eileen Gray i Jean
Badovici. Izvor: Manuel Bougot, Wallpaper Magazine. wallpaper.com/architecture/
eileen-gray-guide

269 Enterijer vile E-1027, dizajn dizajn Eileen Gray i Jeana Badovicija. Izvor: Manuel
Bougot, Wallpaper Magazine. wallpaper.com/architecture/eileen-gray-guide

270 Konzolni stol E-1027 (1929.), Eileen Gray. Izvor: Aram Designs / Eileen Gray
Designs. eileengray.co.uk/products/e1027/

271 Bibendum fotelja (1926.), Eileen Gray. Izvor: Aram Designs / Eileen Gray Designs.
eileengray.co.uk/products/bibendum

272 Relaks stolica, Chaise longue 39 (1936.-1937.), Alvar i Aino Aalto. Izvor: bukowskis.
com/en/auctions/E1238/lots/1656323-alvar-aalto-a-late-20th-century-chaise-lounge-
43-for-artek

273 Viipuri biblioteka, Viborg, Rusija (1927.-1935.), Alvar Aalto. Izvor: Andrew
J.Kurbiko

274 Enterijer Viipuri biblioteke u Viborgu sa prepoznatljivim centralnim stepenistem i
kruznim krovnim prozorima. Izvor: Stolbovsky

275 Auditorij Viipuri biblioteke u Viborgu. Izvor: Andrew J.Kurbiko

276 Enterijer Paimio sanatorijuma. Izvor: Paimio Sanatorium

277 1zlozba kompanije Artek u okviru devedesete godisnjice Paimio sanatorijuma.
Izvor: Artek. artek.fi/en/news/the-paimio-sanatorium-anniversary-collection

278. Fotelja 41/ Paimio stolica (1932.), Alvar Aalto. Izvor: Puttonen Ruska
encyclopedia.design/2023/12/25/paimio-tuberculosis-sanatorium-scandinavian-
modernism/

279 Stolica Model 60 (1933.), Alvar Aalto. Izvor: Artek. artek.fi/en/news/the-paimio-
sanatorium-anniversary-collection

280 Vanjski izgled Paimio sanatorijuma, Paimio, Finska (1933.), Alvar Aalto. Izvor:
Alvar Aalto Foundation. alvaraalto.fi/en/news/major-funding-for-the-paimio-
sanatorium-from-the-finnish-state/ (Alvar Aalto, 2026)

281 Aksonometrija Paimio sanatorijuma. Izvor: Izvor: Graficka obrada ilustracija, Edib Pasi¢
282 Fotelja 41 /Paimio stolica (1932.), Alvar Aalto. Izvor: Izvor: Graficka obrada
ilustracija, Edib Pasic¢

283 Pavilion Hotel du Collectionneur, Pariz, Francuska (1925.), Emile-Jacques
Ruhlmann. Izvor: SiefkinDR, CC BY-SA 4.0

284 Enterijer ovalnog salona Hotel du Collectionneur. Izvor: SiefkinDR, CC BY-SA 4.0
285 Enterijer Hotel du Collectionneur je sadrzavao skupocjeni Art deco namjestaj,
dizajniran od strane Emile-Jacques Ruhimanna. Izvor: SiefkinDR, CC BY-SA 4.0

286 Etat Cabinet (1922.), Emile-Jacques Ruhimann. Izvor: Brooklyn Museum

287 Palata Manik Bagh u Indiji, izgradena 1930. godine za maharadzu Indore, prema
projektu arhitekte i dizajnera Eckart Muthesiusa. Izvor: Tecnolumen. tecnolumen.com/
designer/eckart-muthesius/

288 Enterijer Palate Manik Bagh je sadrzavao elemente Bauhausa i Art Decoa. Izvor:
Tecnolumen. tecnolumen.com/designer/eckart-muthesius/

289 Dizajn enterijera Eckarta Muthesiusa je ukljucivao njegov vlastiti, ali i namjestaj
Eileen Gray, Le Corbusier i drugih. Izvor: Tecnolumen. tecnolumen.com/designer/
eckart-muthesius/

290 Crvena fotelja, Eckart Muthesius (1931.). Izvor: quittenbaum.de/en/auktionen/
design/155B/eckart-muthesiusvereinigte-werkstatten-munchen-red-easy-chair-with-
ottoman-1931-109991/#&gid=single-object&pid=5

291 Chrysler Building, New York, SAD (1931.), William Van Alen. Izvor: Carol M.
Highsmith, Public Domain

292 Enterijer lobija Chrysler Building, sa ekstravagantnom dekoracijom u Art Deco
stilu. Izvor: hiddenarchitecture.net/

293 Radio City Music Hall, Rockefeller Center, New York, SAD (1932.), Raymond Hood.
Izvor: ajay_suresh, Creative Commons

294 Veliki foaje Radio City Music Hall, dizajn enterijera Edward Durell Stone i Donald
Deskey, (1932.). Izvor: William Warby, Creative Commons

295 Paviljon kompanije Ford, New York World’s Fair, SAD (1939.), Albert Kahn i Walter
Dorwin Teague. Izvor: Gottscho-Schleisner, Public Domain

296 Paviljon Futurama za General Motors, New York World’s Fair, SAD

(1939.), Norman Bel Geddes. Izvor: Izvor: Vanity Fair. vanityfair.com/culture/
architecture/2013/10/norman-bel-geddes-designer-original-futurama

297 Prototip automobila No. 9, sa obiljeZjima aerodinami¢nog dizajna, Bel Geddes
(1933.). Izvor: Vanity Fair. vanityfair.com/culture/architecture/2013/10/norman-bel-
geddes-designer-original-futurama

298 Stolna lampa model #114, Walter Dorwin Teague (1939.). Izvor: Carnegie Museum
of Art, Public Domain

299 Casa del Fascio, Como, Italija (1932.-1936.), Giuseppe Terragni. lzvor: Danny
Alexander Lettkemann, Architekt, Creative Commons

300 Ured u u Casa del Fascio, dizajn enterijera i namjestaja Giuseppe Terragni. Izvor:
Domus 135, mart 1939

301 Enterijer atrija Casa del Fascio sa karakteristicnim staklenim krovom. Izvor:
Comoinpoesia, Creative Commons

302 Konzolna stolica Sant’Elia (1936.), Giuseppe Terragni. Izvor: Zanotta

303 Eksterijer Katedrale Notre-Dame du Raincy, Le Raincy, Francuska (1922.-1923.),
Auguste Perret. Izvor: Djah, Creative Commons

304 Enterijer Katedrale Notre-Dame du Raincy. Izvor: PMRMaeyaert, Creative Commons
305 Eksterijer Kuce od stakla (Maison de Verre), Pariz, Francuska (1932.), Pierre
Chareau. Izvor: bianca.maggio, Public Domain
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306 Enterijer Kuce od stakla ili Maison de Verre, Pariz, Pierre Chareau. Izvor: bianca.
maggio, Public Domain

307 Enterijer sobe u studentskom domu Monbois na Université de Nancy, dizajn Jean
Prouvé, sa istoimenom stolicom i Cité (1930.). Izvor: SCE Jean Prouvé. jeanprouve.
com/en/fiche/1930 J jeanprouve.com/en/fiche/1930 J

308 Cité Chair (1930.), Jean Prouvé. Izvor: mutualart.com

309 Naslonja¢ Fauteuil Cité (1930.), Jean Prouvé. Izvor: archiportale.com/

310 Naslonja¢ Fauteuil Grand Repos (1929.-1930.), Jean Prouvé. Izvor: Vitra Design
Museum. collectiononline.design-museum.de/#/en/object/42306?_k=vprsex

311 Conversation Chair / Organska fotelja (1940.), Charles Eames, Eero Saarinen. Izvor:
Vitra Design Museum. collectiononline.design-museum.de/#/en/object/42173?_k=by3x06
312 Conversation Chair ili Organska fotelja, pobjednicki dizajn Charlesa Eamesa i Eero
Saarinena na natjecaju MoMA muzeja 1940. godine. Izvor: Eames Office. eamesoffice.com/
313 Arhivska fotografija sa izloZzbe Organic Design in Home Furnishings, koji 1940.
godine organizovao muzej MOMA u New Yorku. Izvor: MOMA. moma.org/calendar/
exhibitions/1803/installation_images/32636

314 Kuc¢a Eames / Case Study House #8, Los Angeles, SAD (1949.), Charles i Ray
Eames. Dom i studio dizajnerskog i bra¢nog para Charles i Ray Eames. Izvor: Lauren
Manning, Creative Commons

315 Enterijer prizemlja ku¢e Eames. Izvor: Leslie Schwartz and Joshua White, courtesy
of Eames Office

316 Enterijer sprata kuce Eames. Izvor: Rich Stapleton, courtesy of Eames Office

317 Aksonometrijski prikazi ku¢e Eames / Case Study House #8. Izvor: Graficka
obrada ilustracija, Edib Pasi¢

318 Eames Molded Plastic Chair, Charles i Ray Eames. Izvor: Graficka obrada
ilustracija, Edib Pasic¢

319 Stolica No. 70 / The Womb Chair (1947.), Eero Saarinen. Izvor: Photo by Brooklyn
Museum via Wikimedia Commons

320 Eames lezaljka sa otomanom (1943.-1956.), Charles i Ray Eames. Izvor: Sonett72,
Public Domain

321 Stolica LCW / Lounge Chair Wood (1940.-1945.), Charles i Ray Eames. Izvor: Vitra
Design Museum. collection.design-museum.de/#/en/object/12302?_k=rwv6x3

322 La Chaise (1948.), Charles i Ray Eames. Izvor: Vitra Design Museum. collection.
design-museum.de/#/en/object/12302?_k=rwv6x3

323 Zicana stolica DKR / Dining Height K-Wire Shell Rod Steel Base (1951.-1952.),
Charles i Ray Eames. Izvor: Vitra Design Museum. collection.design-museum.de/#/en/
object/35632?_k=fwOr04

324 Lampa Akari 1A Series (1951.), Isamu Noguchi. Izvor: shop.noguchi.org/products/akari-la
325 Enterijer studija Isamu Noguchija na Long Islandu, tokom 1960ih godina, danas
Noguchi muzej. Izvor: Noguchi Museum Archive

326 N-70 / Freeform Sofa (1949.-1951.), Isamu Noguchi. Izvor: Vitra Design Museum.
collection.design-museum.de/#/en/object/44296?_k=50d44q

327 Noguchi klub stol (1944.), Isamu Noguchi. Izvor: Vitra Design Museum. collection.
design-museum.de/#/en/object/42066?_k=1jv50s

328 Noguchi prizmaticni stol (1957.), Isamu Noguchi. Izvor: shop.noguchi.org/
products/noguchi-prismatic-table?variant=42539882971331

329 TWA terminal, John F. Kennedy International Airport, New York, SAD (1959-1962),
Eero Saarinen. Izvor: gestalten.com/blogs/journal/visions-of-a-visionary-the-designs-
of-eero-saarinen

330 Futuristicki enterijer TWA terminala: crveni tepih u kontrastu sa natur betonom
stropova i zidova. Izvor: theatlantic.com/magazine/archive/2017/05/jet-age-chic/521460/
331 Prelijevanje organskih formi i sinusoidno stepeniste u enterijeru TWA terminala.
332 Aksonometrija, TWA terminal, John F. Kennedy International Airport. Izvor:
Balthazar/Library of Congress, The Tale of Tomorrow

332 Aksonometrija TWA terminal. Izvor: Grafi¢ka obrada ilustracija, Edib Pasi¢

333 Kolekcija Tulipan stolica i stolova (1955.-1957.), Eero Saarinen. Izvor: Knoll. knoll.com
334 Tulipan stolica, Eero Saarinen. Izvor: Graficka obrada ilustracija, Edib Pasi¢

335 Kirkpatrick kuca, Kalamazoo, Michigan, SAD (1954.-1958.), George Nelson. Izvor:
Herman Miller. hermanmiller.com/

336 Enterijer kuce Kirkpatrick: otvoreni plan, strop s integrisanom rasvjetom i
namijestaj izraden po mjeri. Izvor: Herman Miller. hermanmiller.com/

337 Originalni CSS sistem uredskog namjestaja, dizajn George Nelson, u kombinaciji
sa Eames Wire Chair. Izvor: Herman Miller. hermanmiller.com/

338 Kokos stolica (Model No. 5596) (1955.), George Nelson. Izvor: Vitra Design
Museum. collection.design-museum.de/#/en/object/42201?_k=178gwk

339 Marshmallow Sofa / No. 5670 (1956.), George Nelson. Izvor: designindex.org/
340 HfG Ulm - 3kola za dizajn u Ulmu (1953.), Max Bill. Objekat ilustruje racionalizam i
funkcionalizam u arhitekturi. Archeyes. Izvor: archeyes.com/ulm-school-of-design-by-
max-bill-rationalism-functionality/

341 Enterijer HfG Ulm. Izvor: whichmuseum.com/museum/ulm-school-of-
design-26231

342 Ulm stolica (1954.), Max Bill i Hans Gugelot. Izvor: manufactum.com/ulmer-stool-
max-bill-a33288/

343 Aksonometrija, HfG Ulm - $kola za dizajn u Ulmu. Izvor: Graficka obrada
ilustracija, Edib Pasi¢

344 Uim stolica, (1954.), Max Bill i Hans Gugelot. Izvor: Graficka obrada ilustracija, Edib Pasi¢
345 Modularne jedinice za studentski smjestaj, projekat Herberta Ohla i Bernda
Meurera iz 1961. godine za Skolu za dizajn u Ulmu. Izvor: Roland Fuirst

346 TC 100, sistemski dizajn naslozivog hotelskog posuda (1958.-1959.), Hans (Nick)
Roericht za Rosenthal AG. |zvor: HfG-Archiv and Ulmer Museum

347 Graficki dizajn piktograma za Olimpijske igre u Minhenu (1972.), Otl Aicher. Izvor:
olympic-museum.de

348 Izlozbeni Stand Dieter Ramsa u Tokiju: 606 Universal Shelving System za
kompaniju Vitsce i modularna garnitura za sjedenje 620 Chair Programme (1962.).
Izvor: By Rams-ethos., CC BY-SA 3.0

349 Skica enterijera Dietera Ramsa iz 1955. godine sa kojom se kao student
predstavio kopmaniji Vitsce. Izvor: Vitsce. vitsoe.com

350 606 Universal Shelving System za kompaniju Vitsce (1959.), Dieter Rams. Izvor:
Izvor: Vitsce. vitsoe.com

351 Braun SK4 radio-fonograf (1956.), Dieter Rams i Hans Gugleot. Izvor: Domus
magazine. domusweb.it/

352 SAS Royal Hotel, Kopenhagen, Danska (1960.), ikoni¢ni projekat Arne Jacobsen i
najvisi toranj u gradu u vrijeme izgradnje. Izvor: Aage Striiwing/lergen Striwing

353 Originalni enterijer lobija SAS Royal hotela, sa prepoznatljivim Jaje foteljama i
skulpturalnim spiralnim stepenitem. Izvor: Aage Striiwing/lgrgen Striiwing

354 Jaje fotelja / Egg Chair (1958.), ikoni¢ni dizajn Arne Jacobsen za enterijer SAS
Royal Hotela. Izvor: Stjernegaard Fotografi

355 SAS Royal Hotel, Kopenhagen, Danska (1960), Arne Jacobsen. Izvor: Graficka
obrada ilustracija, Edib Pasi¢

356 Jaje fotelja / Egg Chair (1958), Arme Jacobsen. Izvor: Graficka obrada ilustracija, Edib Pasi¢
357 Enterijer lobija danasnjeg hotela Radisson Royal Copenhagen, nakon
remodeliranja prema projektu studija Space Copenhagen iz 2018. godine. Izvor:
Radisson Hotel Group

358 Enterijer kultne sobe 606 u danasnjem hotelu Radisson Royal Copenhagen. Izvor:
Norm Architects

359 Benzinska pumpa u Skovshoved (1937.), jedan od ranih projekata Arne Jacobsen i
dio njegove vizije ,Bijelog grada“ za odmaraliste Bellevue u predgradu Copenhagena.
Izvor: Arne Jacobsen/Royal Danish Library - Danish National Art Library

360 Ant Chair / Stolica 3100 (1952.), jedna od tehnoloski najinovativnijih i
komercijalno najuspjesnijih stolica Arne Jacobsen. Izvor: Danish Design Store.
danishdesignstore.com/products/ant-chair-3-legs-3100-wood-veneer

361 AJ pribor za jelo iz 1957. godine danas ima status klasika skandinavskog stila zbog
elegentnog izgleda i funkcionalnosti. Izvor: Georg Jensen. georgjensen.com/

362 Enterijer sale Vijeca povjerenistva u sjedistu Ujedinjenih naroda u New Yorku
(1951.), Finn Juhl. Izvor: One Collection. onecollection.com/projects/un-headquarters-
in-new-york/

363 Detalj stropne dekoracije sa rasvjetom enterijera sale Vije¢a povjerenistva cije

je renoviranje predvodio Kasper Salto & Thomas Sigsgaard 2011. godine. Izvor: One
Collection. onecollection.com/projects/un-headquarters-in-new-york/

364 Pelican Chair (1940.), Finn Juhl. Materijali: drvo, tekstilna ili kozna presvlaka.
Dimenzije: 85 x 76 x 68 cm. Izvor: Finn Juhl. finnjuhl.com/collection/lounge-chairs/
pelican-chair

365 Chieftain Chair (1949.), remek-djelo Finn Juhl. Izvor: Finn Juhl. finnjuhl.com/
collection/lounge-chairs/chieftain-chair

366 Enterijer Wegnerove kuce u Tinglevveju, opremljen je komadima namijestaja koji
danas predstavlja simbole danskog modernog dizajna. Izvor: Hans J Wegners Tegnestu
367 Paun stolica / Peacock Chair (1947.), Hans J. Wegner. Izvor: Danish Design Store.
danishdesignstore.com/products/wegner-

368 Okrugla stolica / The Round Chair JH501 (1949.), dizajn Hans J. Wegner. Izvor:
Jurgen Hans

369 Wishbone Chair CH24 (1949.), dizajn Hans J. Wegner. Izvor: Danish

Design Store. danishdesignstore.com/products/wishbone-chair-wegner-
wishbone?variant=42498987917389

370 Tronozna $koljka-stolica / Three-Legged Shell / Shell Chair CHO7 (1963.), dizajn Hans
J. Wegner. Izvor: Carl Hansen. carlhansen.com/en/en/collection/chairs/lounge-chairs/ch07
371 Kafe aparat Pavoni poznat pod nazivom ,La Cornuta“ dizajnera Gio Pontija iz
1948. godine, zastitni znak italijanskih espresso barova. Izvor: La Pavoni. lapavoni.
com/en/lapavoni-history

372 Pisaca masina Lettera 22, dizajn Marcello Nizzolija za kompaniju Olivetti iz 1950. g.
Izvor: designindex.org/products/design/lettera-22-olivetti.html

373 Izlog prodavnice Olivetti u Veneciji sa skrivenim vratima, total dizajn Carla Scarpe
iz 1958. godine. Izvor: Fotografije George X. yellowtrace.com.au/

374 Enterijer prodavnice Olivetti u Veneciji sa pogledom na Trg Sv. Marka. Izvor:
Fotografije George X. yellowtrace.com.au/

375 Monumentalno stepeniste u enterijeru prodavnice Olivetti. Izvor: Fotografije
George X. yellowtrace.com.au/

376 Eksterijer Vile Planchart, Karakas, Venecuela, izgradene 1953-57. godine. Izvor:
Molteni. molteni.it/en/designer/gio-ponti

377 Enterijer Vile Planchart, sa unikatnim rieSenjem stepenista, murala i foteljom
D154.2, total dizajn Gio Pontija. Izvor: Molteni. molteni.it/en/designer/gio-ponti

378 Izvorna fotografija enterijera Vile Planchart, sa unikatno dizajniranom opremom
po mijeri i Pontijevim stolicama Superleggera. Izvor: Domus Magzine. domusweb.it/
en/from-the-archive/2011/02/02/villa-planchart-caracas-1953-57.html

379 Aksonometrija Vile Planchart, Karakas, Venecuela. Izvor: Grafi¢ka obrada
ilustracija, Edib Pasi¢

380 Superleggera Chair (1957.), dizajn Gio Ponti. Izvor: Grafitka obrada ilustracija, Edib Pasi¢
381 Auditorij RAI televizije, projekat Carla Mollina iz 1952. Izvor: Museo Casa Mollino.
carlomollino.org/architecture

382 Enterijer Teatro Reggio, Torino, remek-djelo Carla Mollina iz 1965-1973. godine, moderna
pozori$na ovalna scena od armirano-betonske ljuske. lzvor: Fotografije Franck Bohbo

383 Trkaci automobil DaMolINar, dizajn Maria Damontea, Carla Mollina i Enrica Nardija iz
1955. godine, model asimetri¢ne aerodinamincne forme, izraden za samo 24 sata. Izvor:
Museo Nazionale della Scienza e della Tecnologia ‘Leonardo da Vinci’ in Milan, Italy

384 Arabesco Table (1949.), dizajn Carlo Mollino. Izvor: Zanotta. zanotta.com/en-us/
products/small-tables-and-bedside-tables/arabesco-cm
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385 Fenis CM Chair (1959.), dizajn Carlo Mollino. Izvor: Zanotta. zanotta.com/en-us/
products/chairs-small-armchairs-stools/fenis-cm

386 Dizajn izloZzbenog paviljona RAI (Italijanska radio i televizija) za Sajam u Milanu
1965. godine. Izvor: Museo Casa Mollino. carlomollino.org/architecture

387 Mezzadro Chair (1954.-1957.), dizajn Achille Castiglioni i Pier Giacomo Castiglioni.
Izvor: Smow. smow.com/stools/stool-mezzadro-yellow.html

388 Arco podna lampa iz 1962. godine. Izvor: Flos. flos.com/en/it/stories/arco-a-
design-icon.html

389 Snoopy lampa, dizajn Achille i Pier Giacomo Castiglioni iz 1967. godine. Izvor:
Flos. professional.flos.com/en/global/stories/stories-snoopy/

390 Taraxacum 1dizajn Achille i Pier Giacomo Castiglioni iz 1960. godine. Izvor: Flos.
flos.com/en/no/taraxacum-1-white-halogen-taraxacum-1/F7401009.html

391 Taraxacum 88, dizajn Achille Castiglioni iz 1988. godine. Izvor: Flos. flos.com/en/
ro/taraxacum-88/M-taraxacum-88.html

392 Aksonometrijski prikaz Kuce buduénosti, London dizajn P. i A. Smithson, 1956.
Izvor: Archeyes. archeyes.com/house-of-the-future-by-alison-and-peter-smithson-a-
visionary-prototype/

393 Enterijer postavke Kuca buducnosti, pogled prema unutrasnjem dvoristu,
namjenski dizajniranom, transformabilnom namjestaju. Izvor: Archeyes. archeyes.
com/house-of-the-future-by-alison-and-peter-smithson-a-visionary-prototype/

394 Enterijer izloZzbene postavke Ku¢a buducnosti karakteriSe fluidni otvoreni prostori
i zaobljene forme. Izvor: Archeyes. archeyes.com/house-of-the-future-by-alison-and-
peter-smithson-a-visionary-prototype/

395 Koncept Kuce buduénosti obuhvatao je integralni i inovativni dizajn enterijera,
namjestaja, elektri¢nih uredaja i odjece. Izvor: Archeyes. archeyes.com/house-of-the-
future-by-alison-and-peter-smithson-a-visionary-prototype/

396 Izlozbena postavka futuristickog enterijera Joe Colombo, predstavljena na sajmu
Visiona 1u KéIn (1969.). Izvor: Joe Colombo. joecolombo.it/habitat.htm

397 Total Furnishing Unit, projekat Joe Colombo, predstavljen na izlozbi u Museum of
Modern Art (1972.). Izvor: joecolombo.it/habitat.htm

398 Rotoliving koncept i krevet-kabriolet (1969.), dizajn Joe Colombo, predstavljen na
Triennalu u Milanu. Izvor: joecolombo.it/habitat.htm

399 Universale Chair No. 4867 (1965.), dizajn Joe Colombo. Izvor: saigoneer.com/
saigon-culture/28869-the-surprisingly-global-history-of-monobloc,-the-chair-
vietnam-loves-and-the-west-despises

400 Tube Chair (1969.), dizajn Joe Colombo. Izvor: Pamono. pamono.eu/1st-edition-
tube-chair-by-joe-colombo-for-flexform-1969

401 Enterijer restorana Varna u Aarhusu, dizajn Vernera Pantona iz 1971. Izvor:
hartdesignselection.com/en/verner-panton-and-the-concept-of-total-design/

402 Heart Cone Chair (1959.), dizajn Verner Panton. Izvor:

403 Luster Mjesec, dizajn Vernera Pantona iz 1960. godine, promjera @ 34 cm,
izradena niza rotirajuc¢ih lamela od metala. Izvor: madeindesign.co.uk

404 Fantasticni pejzaz, izlozbena postavka Verner Panton za sajam namijestaja Visiona 2 u
Koln (1970.). Izvor: Divisare. divisare.com/projects/321180-verner-panton-visiona-1970
405 Panton Chair (1967.), dizajn Verner Panton. Izvor: madeindesign.co.uk

406 Panton Tower (1967.), dizajn Verner Panton. Izvor: Graficka obrada ilustracija, Edib Pasi¢
407 Panton Chair (1967.), Verner Panton. Izvor: Graficka obrada ilustracija, Edib Pasi¢
408 Pratone (1966.-1971.), dizajn grupe Gufram. Izvor: Gufram. gufram.it/

409 Bocca Sofa / Marilyn (1970.), dizajn Studio 65 za Gufram (inspiracija: Salvador
Dali). Izvor: pamono.eu/italian-modern-red-sofa-1970s

410 La Mamma Chair (1969.-1970.), dizajn Gaetano Pesce. Izvor: pamono.eu/la-mamma-
upS-lounge-chair-with-ottoman-by-gaetano-pesce-for-b-b-italia-2000s-set-of-2

41 Sofa od guma / Tire Sofa (1974.), dizajn Jochen Gros i grupa Des-in. Izvor: jochen-
gros.de/

412 Joe fotelja (1970.), dizajn Jonathan De Pas, Donato D’Urbino i Paolo Lomazzi.
Izvor: poltronova.it/joe/

413 Police Carlton / Carlton Room Divider (1981.), ikona grupe Memphis Group, dizajn
Ettore Sottsass. Izvor: Memphis Group. memphis.it

414 Kolekcija namjestaja grupe emphis Group odlikuje se ekspresivnim bojama,
naglasenom geometrijom i upotrebom nekonvencionalnih materijala ¢ime provocira
ustaljene tabue ukusa i dogme funkcionalizma. Izvor: Memphis Group. memphis.it
415 Stolica prva / First Chair (1983.), dizajn Michele De Lucchi. Izvor: Memphis Group.
memphis.it

416 Redizajn Zig-Zag Rietveld (1978.), dizajn Alessandro Mendini, reinterpretacija spoja
Crate Chair i Zig-Zag stolice iz 1934. godine Gerrit Rietvelda. Izvor: mutualart.com/

417 Stolica Queen Anne / Queen Anne Chair (1979.-1984.), dizajn Robert Venturi i
Denise Scott Brown. Izvor: Vitra Design Museum

418 Eksterijer Il Palazzo hotela, Fukuoka (1987.-1989.), Aldo Rossi. Izvor: Wallpaper
Magazine. wallpaper.com/travel/hotel-il-palazzo-aldo-rossi-renovation-japan

419 Izvorni enterijer |l Palazzo hotela, Fukuoka (1987.-1989.), Aldo Rossi. Izvor:
Divisare. divisare.com

420 Enterijer bara Zibibbo, Hotel Il Palazzo, Fukuoka (1989.), dizajn Ettore Sottsass.
Izvor: Sottsass Fair Use

421 Redizajnirani enterijer Il Palazzo hotela (2022.), dizajn Shigeru Uchida. Izvor:
Wallpaper Magazine. wallpaper.com/travel/hotel-il-palazzo-aldo-rossi-renovation-japan
422 Aksonometrijski prikazi Il Palazzo hotela, Fukuoka (1987.-1989.), Aldo Rossi. Izvor:
Graficka obrada ilustracija, Edib Pasi¢

423 Parigi Fotelja (1989.), dizajn Aldo Rossi, dio kolekcije za UniFor koja ukljucuje
police i stol. Izvor: Wallpaper Magazine. wallpaper.com

424 Enterijer Oblomov bara, Fukuoka (1989.), Shiro Kuramata. Izvor: Mitsumasa
Fujitsuka kvadratinterwoven.com/in-search-of-shiro-kuramata

425 Stolica Miss Blanche (1989.), Shiro Kuramata. Izvor: Domusweb. domusweb.it/
426 Fotelja How High the Moon (1986.), Shiro Kuramata. Izvor: gallery-wa.com/

427 Institut du Monde Arabe, Pariz (1981.-1987.), Jean Nouvel +Architecture Studio.
Izvor: August Fischer, CC BY-ND 2.0

428 Detalj fasadne fotosenzitivne dijafragme na fasadi Institut du Monde Arabe,
pogled iznutra. Izvor: roryrory, CC BY-SA 2.0

429 Temperirana stolica / Well Tempered Chair (1986.), Ron Arad. Izvor: mutualart.com/
430 Guggenheim muzej, Bilbao (1997.), Frank Gehry. Izvor: baptisteflageul, CC BY-ND 2.0
431 Kunsthaus, Grac (2003.), najpoznatiji primjer Blob-arhitekture, Peter Cook i Colin
Fournier. Izvor: peterhorensky, CC BY-NC-ND 2.0

432 Lockheed Lounge (1985.-88.), Marc Newson. Izvor: Vitra Design Museum.
collectiononline.design-museum.de/

433 Odmor potrosaca / Consumers'’ rest (1983.), Stiletto. Izvor: Istdibs.com

434 Costes stolica / Costes Chair (1984.), Philippe Starck. Izvor: panik.design

435 Sper-stolica / Plywood Chair (1988.), Jasper Morrison. Izvor: Jasper Morrison.
jaspermorrison.com

436 Lagana lagana stolica / Light Light Chair (1987.), Alberto Meda. Izvor:
Designboom. designboom.com/design/alberto-meda-carbon-fiber-chairs

437 Faradejeva stolica / Faraday Chair (1995.), Dunne & Raby. Izvor: Dunne and Raby.
dunneandraby.co.uk/

438 Krpena stolica / Rag Chair (1991.), Tejo Remy / Droog Design. Izvor: Droog
Design. droog.com/projects/rag-chair-by-tejo-remy/

439 Komoda s ladicama ,You Can’t Lay Down Your Memory* (1991.), Tejo Remy / Droog
Design. Izvor: Droog Design. droog.com/projects/chest-of-drawers-by-tejo-remy/

440 Cvor-stolica / Knotted Chair (1995.), Marcel Wanders / Droog Design. Izvor:
Marcel Wanders. marcelwanders.com/

441 Enterijer butik hotela Mama Shelter, Lion (2013.), Philippe Starck. Izvor: Philippe
Starck. starck.com

442 Cjedilo za sok / Juicy Salif (1990.), Philippe Starck, Alessi. Izvor: Philippe Starck.
starck.com

443 Barska stolica WW / WW Stool (1990.), Philipp Starck. Izvor: Philippe Starck.
starck.com

444 Stolica Louis Ghost (2002.), Philippe Starck. Izvor: Philippe Starck. starck.com
445 Stolica Masters (2010.), Philippe Starck. Izvor: Philippe Starck. starck.com

446 Fjord fotelja / Fjord Armchair (2002.), Patricia Urquiola. Izvor: Patricia Urquiola.
patriciaurquiola.com/

447 Tropicalia stolica / Tropicalia Chair (2008.), Patricia Urquiola. Izvor: Patricia
Urquiola. patriciaurquiola.com/

448 Enterijer Mandarin Oriental hotela, Barcelona (2010.), Patricia Urquiola. Izvor:
Patricia Urquiola. patriciaurquiola.com/

449 Enterijer hotela Andaz, Amsterdam (2012.), Marcel Wanders. Izvor: Marcel
Wanders. marcelwanders.com

450 Karbonska stolica / Carbon Chair (2004.), Marcel Wanders i Bertjan Pot. Izvor:
Steelcase. steelcase.com/products/outdoor-chairs/carbon-chair/

451 Skygarden luster / Skygarden Lamp (2007.), Marcel Wanders. Izvor: Marcel
Wanders. marcelwanders.com/work/skygarden

452 Serpentine Gallery paviljon, London (2009.), Kazuyo Sejima+ Ryue Nishizawa /
SANAA. Izvor: Archdaily. archdaily.com

453 Enterijer Kanagawa intituta za tehnologiju - KAIT (2008.), Junya Ishigami +
Associates. |zvor: Archeyes. archeyes.com/kanagawa-institute-of-technology-junya-
ishigami-associates/

454 Stolica bez rukonaslona / Rabbit Chair (2004), SANAA. Izvor: Maruni. maruni.com/
455 Stolica iz kolekcije 50 Manga stolica / 50 Manga Chairs Collection (2016.), Oki
Sato / Nendo. Izvor: Nendo. nendo.jp

456 Honey-pop Chair (2000.), Tokujin Yoshioka. Izvor: sothebys.com/

457 Stolice / Chairs (2007.), Naoto Fukasawa. Izvor: sgustokdesign.com/naoto-
fukasawa-chair/21

458 Sjediste CCTV, Peking (2004.), OMA. Izvor: Dayton12345, CC BY-SA 4.0

459 Myto stolica (2007.), Konstantin Grcic. Izvor: plank.it

460 Prada Aoyama, Tokio (2003.), Herzog & de Meuron. Izvor: Herzog & de Meuron.
herzogdemeuron.com/

461 Detalj strukturalne fasade u enterijeru Prada Aoyama u Tokiju. Izvor: Herzog & de
Meuron. herzogdemeuron.com/

462 Prva stolica / Chair One (2002.), Konstantin Grcic. Izvor: Magis. magisdesign.com
463 Aksonometrijski prikazi Prada Aoyama, Tokio (2003.), Herzog & de Meuron.
Izvor: Graficka obrada ilustracija, Edib Pasi¢

464 Prva stolica / Chair One (2002.), Konstantin Grcic. Izvor: Graficka obrada
ilustracija, Edib Pasic¢

465 Svileni pavilion / Silk Pavilion i (2013.), Neri Oxman i MIT Media Lab. Izvor: Neri
Oxman. oxman.com/

466 Hy-fi toranj od bio-opeke, MOMA PS1(2014.), studio The Living. Izvor: Dezeen.
dezeen.com

467 Daedalus paviljon, Ai Build + ARUP (2016.), Amsterdam. Izvor: parametrichouse.
com/daedalus-pavilion/

468 Stolica Otisak / Imprint Chair (2005.), Johannes Foersom i Peter Hiort-Lorenzen.
Izvor: auctionet.com/

469 Stolica od konoplje / Hemp Chair (2010.), Werner Aisslinger. Izvor: grist.org/
470 Drawing Furniture (2013.), Jinil Park. Izvor: Jinil Park. jinilpark.com

471 Skica namjestaj / Sketch Furniture (2005.), FRONT Design. Izvor: Front Design.
frontdesign.se

472 CHIPPENSTEEL 0.5 stolica (2008.-2010.), Oskar Zieta. Izvor: Oskar Zieta. zieta.pl/
473 Aluminium Gradient stolica (2014.), Joris Laarman Studio. Izvor: Joris Laarman
Lab. jorislaarman.com/

474 A\ lite stolica (2019.), Philippe Starck, Autodesk+Kartell. Izvor: Philippe Starck.
starck.com
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SAZETAK

Knjiga , Tri dimenzije dizajna: Arhitektura, enterijer i namjestaj kroz historiju” pruza
komparativni i hronoloski pregled razvoja arhitekture, dizajna enterijera i namjestaja kroz
klju¢ne historijske epohe - od prahistorije do savremenog doba u kontekstu drustvenih,
kulturnih i tehnoloskih promjena. Obuhvacéene su velike historijske cjeline: Stari vijek
(drevne civilizacije i antika), Srednji vijek (romanika, gotika, vizantijska i islamska umjetnost,
renesansa), Novi vijek (barok, rokoko, klasicizam), kraj 19. vijeka (Art Nouveau i ostali
umjetnicki pokreti), te 20. i 21. vijek (modernizam, postmoderna, savremeni dizajn). Kroz
predstavljanje klju¢nih primjera, stilova i pokreta, uz hronoloske tabele, knjiga omogucava
jasnije sagledavanje medusobnih veza izmedu historijskih dogadaja i razvoja dizajna.
Namijenjena je studentima, profesionalcima i Siroj publici kao vodi¢ kroz historiju oblikovanja
prostora, ali i kao poticaj za dalja istrazivanja.

SUMMARY

The book “Three Dimensions of Design: Architecture, Interior and Furniture Through History”
provides a comparative and chronological overview of the development of architecture,
interior design, and furniture across key historical periods—from prehistory to the
contemporary era within the context of social, cultural, and technological changes. It covers
major historical periods, including Antiquity (ancient civilizations and classical antiquity),
the Middle Ages (Romanesque, Gothic, Byzantine and Islamic art, and the Renaissance), the
Early Modern period (Barogue, Rococo, Classicism), the late 19th century (Art Nouveau and
other artistic movements), and the 20th and 21st centuries (Modernism, Postmodernism, and
contemporary design). The book adopts a selective approach through key examples, styles,
and movements, supported by chronological tables that facilitate a clearer understanding of
the relationships between historical events and the development of design. It is intended for
students, professionals, and a broader audience as a guide through the history of design, as
well as a stimulus for further research.

BIOGRAFIJA AUTORICE
V. prof. dr. Nermina Zagora

Nermina Zagora je diplomirala na Arhitektonskom fakultetu 2005. godine, dobitnica je
priznanja ,Zlatna znacka“ Univerziteta u Sarajevu. Magistrirala je na Akademiji likovnih
umjetnosti 2008. godine, a doktorirala na Arhitektonskom fakultetu u Sarajevu 2012. Cetvrtu
godinu studirala na UPC univerzitetu u Barceloni, Spanija (2004.), uestvovala u viemjese¢nim
studijskim boravcima radi istrazivanja na magistarskom radu i doktorskoj disertaciji na
univerzitetima u Oslu, Norveska (2005.), Londonu, Velika Britanija (2007.), Ghentu, Belgija
(2009.) i Kobeu, Japan (2009.), ucestvovala vise krac¢ih medunarodnih akademskih razmjena u
periodu od 2010.-2026. (Brno, Bari, Bolonja, Ancona, Rim, Trondheim, Evora, Riga). Od 2006.
godine je zaposlena na Arhitektonskom fakultetu. Bavi se nauc¢noistrazivackim, kao i stru¢nim
radom u projektantskom studiju “Firma*“. Dobitnica je domacih i regionalnih nagrada i priznanja
za struc¢ne i naucne radove, od kojih se izdvajaju Nagrada ,Ranko Radovic¢” za kriticko-teorijske
tekstove iz oblasti arhitekture (Republika Srbija, 2021. god.) za knjigu ,,Urban Rooms of
Sarajevo” (koautorica D. Samic), dvije Godisnje nagrade AABH Collegium Artisticum (2017, i
2022. god.), te nagrade i priznanja na arhitektonskim konkursima i za objavljene publikacije.
0Od 2023. godine obavlja funkciju prodekanese za nauc¢noistrazivacki rad na Arhitektonskom
fakultetu Univerziteta u Sarajevu. Glavna je i odgovorna urednica jubilarne monografije
LUniverzitet u Sarajevu - Arhitektonski fakultet 1949-2024: 75 godina obrazovanja arhitekata u
Bosni i Hercegovini” i nau¢nog ¢asopisa “Acta Architectonica et Urbanistica” (AAeU), izdavaca
Univerzitet u Sarajevu- Arhitektonskog fakulteta.
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